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La técnica del dorado consiste en la aplicacion de finisimas ldminas de
oro, de plata o de una aleacién de otros metales (1) sobre diferentes
superficies especificamente preparadas para ello con el objetivo de
imitar la apariencia del oro macizo. Se trata de una técnica costosa,
tanto por el material que se emplea como por el tiempo que se
requiere para su ejecucion, y que ademds exige de un gran virtuosismo
técnico.

A las ldminas metdlicas se les denomina panes, cuya elaboracién era
competencia de los batihojas, nombre que deriva de una de las fases
del proceso, la del batido. Para la obtencion de los panes se empleaban
monedas y recortes de elaboraciones anteriores. La calidad de los
panes dependia de los quilates del metal de las monedas. En Espaia
en los siglos XVI-XVII, los panes de oro eran de 23 o 24 quilates,
ademds de ser muy gruesos, lo que hacia que el mobiliario dorado
fuera muy rico.

El pan de oro puede también ser de oro falso, compuesto por lo
general de una aleacién de cobre y zinc. Su empleo en el mobiliario
se generaliza a partir del siglo XIX.

En lo que respecta al pan de plata se elabora y utiliza de la misma
manera que el de oro.

Por otro lado el dorado podia realizarse también con pintura o polvo
de oro y de plata

El dorado se ha utilizado desde tiempos remotos para la ornamenta-
cion del mobiliario. Asi ya en Egipto se hace uso de esta técnica
empleando métodos similares a los actuales. En Europa el dorado se
aplica en los muebles en mayor o menor medida segin las distintas
épocas. Si bien es a partir del siglo XVII cuando se inicia el auge del
mismo coincidiendo con el estilo Barroco, adquiriendo su momento de
mayor esplendor a mediados del siglo XVIII con el Rococd. Desde
entonces y hasta el siglo XX se continua empleando con asiduidad en
especial en el mobiliario Neocldsico y en los muebles historicistas de
la segunda mitad del XIX.

Esta técnica se aplicé en el pasado sobre muebles construidos con
esencias lefiosas de diferentes caracteristicas y categoria. Asi ademads
del pino o el haya, maderas normalmente empleadas para el armazén



de este tipo de obras, se empled con frecuencia sobre otras mas
preciadas como el nogal e incluso el roble o la caoba.

Por otra parte el dorado podia revestir por completo la superficie de
los muebles como por ejemplo en aquellos profusamente tallados de
estilo Barroco y Rococd, especialmente en consolas, todo tipo de
asientos, marcos de espejos y soportes de mesas. Aunque esto también
se da en momentos sucesivos como a finales del siglo XVIII en las
superficies planas tipicas del mueble neocldsico que aparecen con
frecuencia recubiertas por completo de oro. Asi mismo muchos
prototipos  eclécticos del siglo XIX suelen aparecer recubiertos
totalmente de pan de oro.

Pero también el dorado podia concentrarse sélo en determinadas zonas
de los muebles combinado con otras técnicas decorativas como la
pintura. En este sentido podemos citar ciertos ejemplares renacentistas
espafioles como los barqueiios en donde el dorado se combina con la
pintura sobre motivos tallados y torneados. Asimismo los pies
cerrados que muchas veces acompafian a estas obras ejerciendo de
soporte presentan la misma decoracion.

También en el neoclasicismo la preponderancia de la pintura como
técnica decorativa del mobiliario relega con frecuencia la aplicacion
del dorado a motivos aislado, como molduras, filetes, cenefas o las
delicadas tallas tipicas de este estilo.

Asi mismo el dorado podia recubrir parcialmente la superficie de
muebles construidos en maderas preciadas como el ébano, el nogal o
la caoba. Por ejemplo en el Renacimiento italiano existen arcones y
asientos que presentan toques de oro diseminados por la superficie de
los mismos especialmente en las zonas talladas. También son
numerosos los ejemplares barrocos construidos en nogal macizo o en
ébano donde el dorado se concentra en tallas y molduracion.

En Espafia y en Italia a principios del siglo XIX los muebles
inspirados en el estilo Imperio francés sustituyen los bronces tipicos
de este pais por tallas de madera dorada que se combinan con la
madera de caoba caracteristica de este estilo.

Las fuentes de informacion mds importantes acerca de las técnicas y
materiales empleados para el dorado de las superficies de los muebles
estdn representadas por los tratados que se escriben en las distintas
épocas en suelo europeo. Aunque estas obras no son especificas del
mobiliario, las indicaciones que en ellas se mencionan para la
ejecucion del dorado son extensibles también al mismo. De hecho esta
técnica decorativa era competencia de los doradores, artesanos que
trabajaban sobre todo tipo de obras que debian dorarse. Asi en Espafia
los doradores aplicaban esta técnica tanto en retablos, o esculturas
como en los muebles.



Del estudio comparativo de los diferentes tratados de época se
desprende que los principios bdsicos del dorado se mantienen a lo
largo del tiempo, incluso hasta la actualidad. No obstante, a pesar de
esta continuidad técnica existe un amplio abanico de variaciones
estilisticas y regionales en lo que respecta a los métodos de aplicacion
y a las sustancias empleadas. En consecuencia la apariencia de las
superficies doradas de los muebles variaba a tenor de dichas
diferencias que se pueden concretar por ejemplo en el color del bol y
del oro, la forma de repasar el yeso, el modo de extender la 1dmina de
oro o el tratamiento final de la superficie dorada.

Las técnicas

Tradicionalmente para el dorado de la superficie del mobiliario se han
empleado dos métodos bdasicos que proporcionan superficies de
caracteristicas y aspecto diferentes: el dorado al agua y el dorado al
aceite.

Dorado al agua

También llamado “de brillo” o “de brufiido” en Espana, fue el método
mas utilizado en el mobiliario asi como el mas costoso (2).
Comprende una serie de fases que se inician con la preparaciéon de la
superficie de madera del mueble, cuya funcién consistia en cubrir por
completo el poro de la misma asi como cualquier imperfeccion del
soporte y ademds proporcionar una superficie adecuada que permitia
el brufiido del oro. Se trataba pues de una operacion fundamental ya
que de ella dependia en gran medida la calidad del dorado resultante.
Para ello se impregnaba previamente toda la superficie a dorar con
cola animal (3), disuelta en agua.. A continuacion se extendia el
aparejo compuesto por lo general de yeso (4) mezclado en un médium
de este mismo tipo de cola y agua, aplicindose varias capas sucesivas
que se dejaban secar y lijaban antes de aplicar la siguiente. El nimero
de capas dependia del tipo de superficie a dorar asi como de la época y
estilo del mueble (5).

Una vez extendido el aparejo la superficie resultante se repasaba (6)
hasta que presentaba un aspecto liso, duro y uniforme. Ademds esta
operacion estaba destinada a definir los motivos tallados recubiertos
por el yeso y en ocasiones también tenia como objetivo afadir
motivos de poco relieve que no se tallaban directamente en la madera,
ya que al ser demasiado finos desaparecerian con la aplicacion del
yeso. Asi mismo con el repasado podia completarse la decoracion de
la superficie enyesada con motivos diferentes como rayados, reticulas,
rombos, escamas etc que se incidian o grababan. Esto se llevaba a
efecto por lo general en los fondos lisos, en las reservas o en las partes



de menor volumen de la talla. Ademds se podian aplicar diferentes
materiales como la arena, que se espolvoreaba sobre la superficie
antes de extender la ldmina de oro para obtener un efecto granulado
(7). Con todo dlo se buscaba lograr una expresividad determinada por
la diferente incidencia de la luz sobre las distintas texturas de la
superficie dorada.

Las caracteristicas del repasado variaban en funcién del estilo, época y
origen del mueble. Asi por ejemplo en el Barroco los fondos aparecen
por lo general ricamente ornamentados. L.os muebles franceses Luis
XIV constituyen un claro exponente de esta técnica que alcanza un
alto nivel de sofisticacion y que se encomienda al dorador mads
virtuoso del taller. En el Neoclasicismo al perderse la exuberancia de
épocas anteriores la naturaleza del repasado cambia, ahora al ser los
fondos mucho més planos éste se limita por lo general a acentuar los
perfiles de la talla o la molduracién y ocasionalmente afadir pequeiios
detalles decorativos.

Una vez finalizado el repasado la superficie enyesada se lavaba para
eliminar el polvo de yeso y la grasa debida a la manipulacién, lo que
favorecia la correcta adhesion de la lamina de oro. En ocasiones las
zonas talladas recibifan una mano de cola caliente tefiida con pigmento
amarillo, con el fin de cubrir las partes mds internas de la talla donde
resultaba dificil extender la ldmina de oro. Esta accién permitia
también una mejor adhesion del bol.

La siguiente fase, denominada embolado, consistia en aplicar sobre la
preparacion de yeso un nimero apropiado de estratos de bol, entre dos
y cinco en funcién del tipo de superficie a dorar, que se dejan secar
antes de extender el siguiente.

El bol es una arcilla muy fina de alto poder cubriente que permitia el
posterior bruiiido de la superficie dorada ademds de conferirle en
funcion de su color (ya que presenta distintas tonalidades como rojo,
amarillo, negro o azul segin su lugar de extraccion) una determinada
tonalidad al metal. Esto se debe a la extremada delgadez de la ldmina
de oro que permite el paso de la luz. Por ello el efecto estético de la
superficies doradas al agua depende en gran parte del color del bol
empleado que podia variar segin épocas y paises. Asi por ejemplo en
Francia en época Luis XIII el bol més utilizado era el rojo o el marrén
rojizo, mientras que en el estilo Luis XIV era frecuente el empleo del
violeta, naranja o rojo, confiriéndole estas dos ultimas tonalidades un
efecto cdlido y suave al oro. Durante el periodo Luis XV el bol
elegido era de color rojo veneciano, con lo que la hoja adquirfa un
tono todavia mds célido que en épocas precedentes. En Espafia las
tonalidades de bol mas utilizadas eran el rojo y el amarillo, seguidas
del negro y el gris.



El bol mas apreciado en el pasado era el denominado bol de Armenia.
En Espaiia también lo era el de Llanes de color muy oscuro casi negro.

Para la elaboracién del bol éste, finamente tamizado, se disolvia en
agua y una pequefia cantidad de cola. Las recetas antiguas mencionan
el uso de diferentes tipos de cola como la de conejo, pescado (8) o
pergamino (9). También se podia emplear la clara de huevo disuelta
en agua como recomienda Cennini en el siglo XV en su Tratado del
Arte. Tradicionalmente el bol se aplicaba solo, sin embargo a veces se
combinaba con otras sustancias como el 1dpiz de plomo (10), grasa
animal, aceite o cera de vela, con el objetivo de conferirle mayor
suavidad.

Cualquiera que fuera la mezcla empleada debia presentar una consis-
tencia liquida y homogénea libre de grumos. Condicién indispensable
para la perfeccion del dorado resultante. Una vez seco el ultimo
estrato de bol la superficie se pulia para eliminar cualquier particula
de polvo con un cepillo, gamuza o tela de algodén. El bol podia
también brufiirse con un elemento duro como la piedra de 4gata, con
el objetivo de conseguir una superficie perfectamente pulida para
recibir el oro.

La siguiente fase consistia en el dorado propiamente dicho que tenia
lugar una vez humedecida la superficie embolada con agua y una
minima cantidad de cola que podia ser de conejo, pescado. También
se podia utilizar clara de huevo disuelta en agua como indica Cennini.
A continuacién se extendia la 1dmina de oro para lo que se recurria a
una especie de brocha plana de pelo muy fino denominada polonesa
con la que se iban disponiendo poco a poco el oro hasta cubrir toda la
superficie. Durante esta operaciéon, que requeria de un perfecto
dominio de la técnica del dorado, se procuraba evitar la superposicién
de los panes. No obstante existen diferencias en la forma de extender
la ldmina de oro en funcién de las caracteristicas de la superficie a
dorar. Asi por ejemplo en el mobiliario Barroco y Rococ6 se da una
amplia superposicion de los panes debido a la profusion de talla de
alto relieve en uso en dichos periodos. Por el contrario en el mueble
Neocléasico las superficies planas propias de este estilo favorecen la
precision técnica a la hora de asentar la 1dmina metalica.

Por otra parte en determinadas épocas y paises, como en Inglaterra en
el siglo XIX, las superficies planas de los muebles podian recibir dos
estratos de oro con el objetivo de conferir un aspecto mas sélido y rico
a la superficie.

El efecto estético de las superficies doradas dependia también en gran
medida del color del pan de oro que se utilizara, lo que venia
determinado por su aleacion. En este sentido cabe mencionar que por
lo general en el siglo XVII y hasta finales del XVIII el tono del oro



era rojizo y por tanto mds cdlido que en el XIX, al preferirse norma-
Imente por entonces un tono limén, frio y muy amarillento

Por tltimo la superficie dorada resultante podia tanto bruiirse con la
finalidad de resaltar al méaximo el brillo del metal como dejarse sin
bruiiir, quedando el oro mate. En el primer caso para el brufiido del
oro se empleaba una herramienta denominada brufiidor que se
presionaba sobre la superficie perfectamente seca. Tradicionalmente
se han empleado dientes de animales o distintas piedras preciosas. Asi
en el siglo XV Ceninni recomendaba  zafiros, esmeraldas, rubies,
topacios o granates y en su defecto amatistas asi como los dientes de
animales carnivoros. A partir del siglo XVII se hizo habitual la utili-
zacion de trozos de piedra de dgata cortados de distintas formas y
perfectamente pulidos que se acoplaban a un mango de madera.
Cuando el oro no se bruiifa se pulia suavemente la superficie dorada
con un tampoén de tela. Para atenuar el brillo del metal en ocasiones se
aplicaba un acabado a base de cola de conejo o pergamino muy suave.
Asimismo se podia emplear para ello barniz de goma laca (11) muy
diluido.

A veces ambas soluciones se daban en un mismo mueble con lo que se
conseguian contrastes de mate-brillo. En este caso eran los fondos
planos y las zonas de menor volumen de la talla las que quedaban sin
bruiiir. A finales del siglo XVIII el juego de oro mate y brufiido se
acentia al mdaximo, el mate parecia casi arena y el brufido se pulia
hasta conseguir un brillo deslumbrante. En el siglo XIX sigue
empledndose con profusion en el mobiliario el juego de oro mate y
bruiido.

Una vez que el dorado al agua habia finalizado la superficie se podia
decorar también utilizando técnicas como el punteado que se realizaba
incidiendo sobre la misma diferentes motivos con diferentes
instrumentos como buriles, clavos o palitos de madera de punta roma
de diferente forma. Con esta técnica se rompian las dreas planas y los
fondos con lo que se conseguian contrastes de luz. Ademds la
superficie dorada podia recibir un acabado a base de un barniz
trasparente o coloreado, con la finalidad, tanto de proteger el oro
como para resaltar la profundidad y cromatismo de la superficie
dorada, aunque esta prictica no se llevo a cabo de forma rutinaria. Los
barnices coloreados que se aplicaron con preferencia en las zonas
rehundidas de talla, consistian en mezclas resinosas, normalmente a
base de goma laca y pigmentos o colorantes como la sangre de
Drago(12) o el azafrdn. No obstante en la actualidad la mayor parte de
los recubrimientos realizados en los siglos XVII y XVII han
desaparecido debido a las limpiezas o al redorado de las superficies
originales.



Dorado al aceite

También llamado dorado ‘“de mate”, al mordiente o mixtion. Esta
técnica toma su nombre mds universal del mordiente empleado para la
aplicacion de la ldmina de oro a la superficie: el aceite, siendo el mds
utilizado el de linaza (13), como se extrae de los diferentes tratados de
época. En ocasiones el mordiente podia recibir el afadido de una
materia colorante, normalmente pigmento amarillo o siena. Asi mismo
se podia utilizar como ingrediente para realizar el mordiente los restos
de pintura que quedaban en los recipientes donde el dorador limpiaba
los pinceles empleados en otras labores decorativas de los
muebles((14)). Esta prictica tenfa como objetivo conferir una
determinada tonalidad al oro asi como disimular las pequefias
imperfecciones del dorado.

El dorado al aceite podia aplicarse directamente sobre la superficie a
dorar o sobre una preparacién de yeso. En el caso del mobiliario era
frecuente el empleo de aparejo, aunque no se requeria que adquiriera
tanto espesor como el del dorado al agua, con el objetivo de rellenar el
poro de la madera y proporcionar una superficie uniforme para el
asentado del oro. Este aparejo se confeccionaba normalmente con
yeso, cola y una pequeia cantidad de aceite vegetal. En ocasiones se
aplicaba bol antes de dar el mordiente, en especial cuando éste no se
teiifa, con la finalidad no ya de permitir el brufiido sino con un
objetivo estético. Es decir que cuando se produjera el desgaste del oro
quedara el bol a la vista, en lugar de la preparaciéon blanca. Otra
variante consistia en extender una mano de barniz de goma laca sobre
la preparacion de yeso antes de dar el mordiente. Este ultimo
procedimiento fue segin Watin el que se empleaba normalmente en
los muebles en Francia a finales del siglo XVIII.

Por ultimo se extendia la ldmina de oro sobre la superficie que se
habia dejado secar durante un tiempo apropiado para que estuviera
mordiente, es decir en condiciones de recibir el oro. A diferencia del
dorado al agua el dorado al aceite no podia brupirse. Por lo que
proporcionaba superficies menos brillantes. No obstante con mucha
frecuencia el dorado al aceite podia recibir un acabado a base de un
barniz resinoso que en ocasiones se coloreaba con sustancias como la
sangre de Drago o la gomaguta (15).

El dorado al aceite fue la técnica mds empleada en el mobiliario
cuando no se requeria de una superficie excesivamente brillante, es
decir para proporcionar un aspecto mate a la misma. Asi mismo se
recurri0 a esta técnica para ciertas zonas de los muebles que por su
naturaleza no podian dorarse al agua, por ejemplo las rejillas de
asientos y respaldos. Fue también muy utilizado en muebles dorados
al agua para proporcionar contrastes de mate brillo a la superficie. En
los casos en que las dos técnicas conviven en una misma obra el
dorado al aceite se solia aplicar en los fondos y en las zonas de menor



volumen del molduraje y las tallas que a su vez se cubrian con dorado
al agua y se bruifan. Uno de los métodos mas empleados en Francia
en el siglo XVIII en el mobiliario segiin Watin es el que recibe el
nombre de Dorado a la Griega, método que tenia como objetivo
resaltar las partes brufiidas, doradas al agua, de las mates que reciben
oro al aceite. Esta técnica exigia menos capas de aparejo para el
dorado bruifiido. Asi las zonas mates recibian, sobre un ligero aparejo,
varias manos de goma laca que se pulian antes de aplicar el mordiente
y extender el oro con el mismo método que en el dorado al aceite.
Después se aplicaba un barniz al alcohol seguido de otro graso o al
aceite.

Aunque el proceso de dorado al aceite es menos laborioso que el del
dorado al agua en el pasado no fue considerado como de menor
calidad y se utilizaba por tanto en muebles de Iujo. Asi por ejemplo
fue una técnica muy recurrente en paises como Inglaterra en el siglo
XVII y se sigue utilizando en este pais con asiduidad en los siglos
XVIII y XIX. En Francia se introduce en el siglo XVIII aunque nunca
se emplea con demasiada frecuencia en el mobiliario.

Plateado

Esta técnica que consiste en revestir la superficie de los muebles con
laminas de plata, fue empleada por los doradores desde épocas
tempranas y existen referencias a ella desde época medieval en los
tratados. Aunque el plateado nunca fue tan habitual en el mobiliario
como el dorado con pan de oro gozé de cierto favor en el siglo XVII,
en especial en Inglaterra. En el siglo XVIII, a pesar de que por
entonces se preferian las superficies mds brillantes y coloristas, se
siguié recurriendo ocasionalmente a esta técnica como lo demuestran
los documentos de época, como por ejemplo ciertas facturas del
ebanista Thomas Chippendale en las que se menciona la realizaciéon de
muebles asi ornamentados. En otros paises como Francia el plateado
se emplea en especial en el reinado de Luis XIV y afios sucesivos
hasta mediados del siglo XVIII. También en Alemania se recurrié a
dicha técnica, un ejemplo significativo de ella la encontramos en los
pabellones del Parque Nymphemburg de Munich en donde existen
salones con mobiliario plateado a juego con los estucos de las paredes.
Por lo que respecta a Espaia es raro encontrar muebles enteramente
plateados, aunque los hubiera recubiertos de chapa de plata.

En ocasiones la plata y el oro conviven en un mismo mueble como
sucede por ejemplo en Francia en ciertos muebles realizados para
Maria Antonieta. En Espafia en el siglo XVIII se emple6 también el
plateado combinado con el oro como recurso decorativo en los
muebles.



En la actualidad son pocas las superficies plateadas que sobreviven
debido al redorado con pan de oro o policromado de las mismas en
épocas posteriores, por cuestiones de gusto o por el deterioro de la
superficie. También las repetidas limpiezas tendentes a eliminar el
tono negruzco (16) de la plata oxidada motivé la desaparicion de la
ldmina.

Los procedimientos que se llevaban a cabo para el plateado de las
superficies eran semejantes a los mencionados para el oro. No
obstante en los tratados de técnica existen ciertas variaciones en
cuanto a los materiales empleados. Asi por ejemplo el tono del bol
mas usual fue el negro aunque también se aplicaron otros como el
naranja o el rojo. Pero la diferencia fundamental estriba en que el pan
de plata iba casi siempre barnizado para impedir su oscurecimiento y
pérdida de lustre de la misma. En este sentido Watin recomienda el
empleo de un barniz al alcohol para conservar el color de este metal.
Estos barnices solian ser trasparentes y en Inglaterra con frecuencia se
empleaba también cola de pergamino o de pescado. No obstante
dichos recubrimientos no impedian a la larga el oscurecimiento de la
plata como menciona Robert Dossie en el siglo XVIII al afirmar que:
“...la plata incluso recubierta del mejor barniz también con el tiempo
se decolorard y perderd su belleza...”

Por otra parte, cuando se deseaba conferir a la superficie plateada un
aspecto mate para atenuar su brillo se empleaba en ocasiones polvo de
plata aglutinado con cola, mezcla que también se aplicaba en los
recovecos de la talla donde resultaba dificil aplicar la 14mina metélica.

La superficie plateada podia recubrirse también con un barniz
coloreado de tono amarillento con el objetivo de imitar el oro, barniz
que ademds retrasaba la sulfatacion de la plata. Normalmente se
aplicaba sobre superficies de plata brufiida aunque a veces éstas
también podian ser mates. Esta técnica, de origen oriental, se utiliza ya
en el medioevo sobre distintas superficies. En Espafia recibe el
nombre de corladura definiéndola Palomino como ‘“un barniz que
dado sobre una pieza plateada de bruiiido la hace parecer dorada”
(17). Sin embargo Pacheco no usa este término sino el de “doradura”
para referirse a una sustancia que imita el oro.

Se trataba de una técnica mas econdémica que el dorado con pan de oro
aunque resultaba complicada de ejecutar. El aspecto dorado se
conseguia aplicando veladuras con un barniz confeccionado a base de
resinas como la sandaraca (18) o la goma laca y colorantes como
azafrdn, ctircuma (19), goma guta o aloe (20). Con anterioridad al
siglo XVII estas sustancias iban por lo general disueltas en aceite de
linaza. A partir de entonces el disolvente puede ser también el alcohol.
Las corlas se aplicaban en finas capas con brocha o a pincel, aunque
se podian dar también con la mano como indica Cennini.



En el mobiliario europeo se recurrié al uso de este sistema en especial
durante los siglos XVII y XVIII. En Espafa también se utilizé la corla
sobre distinto tipo de muebles, entre ellos aquellos profusamente
ornamentados de uso litirgico, muebles realizados por maestros de
retablos como los entalladores y ensambladores.

Dorado con pintura o polvo de oro

El polvo de oro se obtiene triturando los recortes sobrantes del
proceso de elaboracion de los panes mezclados con clara de huevo o
miel, sustancias que se eliminaban en el momento de la utilizacién del
oro al aclararlo con agua. El polvo de oro se aplicaba sobre una capa
de cola o de barniz que actuaba como mordiente. Cuando se empleaba
sobre bol se podia brufiir, aunque en este caso nunca proporcionaba el
mismo brillo que el dorado al agua con pan de oro brufiido. Ademaés
esta técnica siempre confiere un tono frio y palido a la superficie.

Por su parte la pintura de oro se confeccionaba aglutinando el oro
molido con goma ardbiga (21) y se solia extender en pequeios
recipientes de porcelana o en conchas de mejillon, de ahi el nombre de
“oro a la concha” con el que se conocia en el pasado.

Este tipo de dorado nunca fue utilizado para revestir por completo la
superficie de los muebles, sino para cubrir ciertas partes como los
intersticios de las tallas donde resultaba dificil aplicar la hoja de oro.
También el oro en polvo o la pintura aparece en ocasiones combinado
con dorado al agua en un mismo mueble concentrado en determinadas
motivos decorativos. Técnica que presentan en ocasiones ciertos
muebles del siglo XIX. Asi mismo es frecuente encontrar muebles
espafioles de estilo Isabelino pintados en negro o franceses Segundo
Imperio, en los que aparecen determinados motivos de pequeio
tamaio realizados con polvo de oro o pintura dorada. En muebles
lacados también se solia emplear en ocasiones polvo de oro que se
espolvoreaba sobre la superficie de laca todavia humeda. Esta técnica
recibe el nombre de Venturina

El polvo y la pintura de plata también se elaboraron y aplicaron con
los mismos fines en el mobiliario.



IMAGENES

Consola italiana neocldsica de finales del siglo XIX cuya superficie dorada presenta
contrastes de mate-brillo.



Img. 3.

Silla francesa del siglo XIX con asiento y respaldo de rejilla dorados al aceite. El
resto de la superficie estd dorada al agua.

Img. 4

Mesa barroca inglesa de principios del siglo X VIII cuya superficie estd revestida con
pan de plata.



Cabecero cataldn del siglo XVIII decorado con pintura y corla.
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NOTAS

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

21.

Por extension se denomina técnica del dorado a toda la que emplea para su
ejecucion laminas metdlicas, aunque éstas no sean de oro.

En Francia en el siglo XVIII el dorado de un mueble costaba tanto como su
construccion.

Normalmente de conejo que se fabricaba a partir de la piel y los cartilagos de
este animal.

Sulfato de calcio. Para el dorado de los muebles se empleaba el yeso mate que
es el que se obtiene al mezclar el yeso vivo con agua.

Stalker y Parker en la segunda mitad del siglo XVII indican la aplicacién de
siete u ocho capas de aparejo (A teatrise of Jappaning and Varnishing, 1669).
Por su parte Watin a finales del siglo XVIII menciona el empleo de diez a doce
estratos para el dorado al agua (L’art de faire et employerle vernis, 1772).

Para el repasado se empleaban lijas, trozos de piedra pémez o de madera asi
como herramientas de hierro

También se podian aplicar sobre la preparacion de yeso todavia himeda otros
materiales como semillas de amapola, concha pulverizada y diferentes tipos de
encaje. Esto se llevaba a cabo en especial sobre marcos de espejos.

Adhesivo que se obtiene hirviendo en agua la piel y otros desperdicios del
pescado.

Adhesivo que se confeccionaba cociendo la piel de cabras o cabritillas en agua.

. Lapiz hecho con grafito, un pigmento natural mineral de color gris oscuro, y

arcilla. Pacheco menciona el afiadido de esta sustancia para suavizar el bol.
(Arte de la Pintura, 1638) .Asi mismo Stalker y Parker se refieren a ella para la
elaboracion del bol.

Se trata de una gomo -resina que procede de las secreciones que los insectos
Coccus lacca, Tachardia- lacca y Laccifer- lacca depositan en el arbol indio
Butea Frondosa.

Colorante de tono rojo oscuro que se extrae de especies vegetales como la
Dracaena Draco que crece en las Indias Orientales, America y Canarias

Aceite secativo que se obtiene de las semillas del lino.

Palomino se refiere al mordiente realizado con “colores viejas” para dorar al
aceite (El museo pictdrico y escala dptica, 1715). Por su parte Stalker y Parker
lo consideran como el mejor mordiente para este tipo de dorado (1669).

Goma- resina de color amarillo anaranjado que se extrae de la planta Gracinia-
morella que crece en Indonesia.

La plata se sulfatiza en contacto con el aire lo que produce su oscurecimiento y
pérdida de brillo.

Palomino menciona un barniz que se confecciona con aceite de linaza, ajo,
resina de pino, aloe, litargirio (6xido de plomo, de color y brillo parecido al oro)
y sanddraca (1715).

La sanddraca es una resina natural que se extrae del enebro.

Resina coloreada que se extrae de las raices de determinadas plantas asidticas.
También llamado acibar, se trata de una resina que se obtiene de plantas
pertenecientes al género aloe de las que existen muchas variedades, entre ellas
el Aloe soccotrin.

Goma que se extrae de la acacia, muy empleada en las técnicas artisticas.



