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n este foro universitario especial-

mente destinado a la cultura que,

por una vez, cuenta con un semina-
rio dedicado a dignificar el mobiliario,
quiero aprovechar la oportunidad para
referirme al perfil del restaurador de
muebles, figura profesional clave para
la salvaguardia de una parcela de la cul-
tura que, lamentablemente, pocas ve-
ces se considera y se trata como tal.
Estamos demasiado acostumbrados a
mirar hacia arriba para contemplar las
pinturas y pocas veces nos dignamos a
bajar la vista para fijarnos en los obje-
tos que se encuentran debajo de ellas.
Como dice Alvar Gonzalez Palacios “Si
es indispensable para aquellos que
aman los objetos decorativos mirar por
encima del tablero de una consola, pue-
de resultar realmente ventajoso a los
estudiosos de la pintura echar un vista-
zo a lo que estad situado alrededor de
los cuadros que estan admirando”.
Soy consciente de que el tema del perfil
del restauracdor de mobhiliario constituye
una cuestion arriesgada y compleja de
definir por el hecho de que hasta el mo-
mento no se ha configurado esta profe-
sién. Ni siquiera existe una formacion
plblica especifica para el desarrolio de
una actividad de la que depende en gran
medida la supervivencia de nuestro pa-
trimonio mobiliar.
Es evidenie que por el momento la figu-
ra del restaurador de muebles no es
analega a la de los restauradores espe-
cializados en otro tipo de bienes cultura-
les y su evolucidn tampoceo ha sido la
misma.
Resulta sorprendente que exista una di-
ferencia tan acusada, ya que todo res-
taurador de obras historico-artisticas,
independientemente de su tipologia, de-
be reunir una serie de requisitos indi-
spensables para desarrollar su activi-
dad. Una actividad de enorme trascen-
dencia y responsabilidad que implica un
verdadero compromiso con la Historia.
Si bien el perfil del restaurador de obras
de arte ya ha sido enunciado de forma
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genérica con frecuencia, sobreenten-
diendose que bajoc este enunciado no
debia quedar excluida ninguna especiali-
dad. ¢Por qué mativos entonces no se
han tenido en cuenta dichas considera-
ciones en lo gue a la restauracion de
muebles se refiere? ¢ Por qué, a diferen-
cia de otras especialidades, la restaura-
cién de muebles no se ha configurado
todavia como una profesién auténomay
especifica, asentada en bases formati-
vas silidas y con su correspondiente re-
conocimienta?

La respuesta a estas preguntas podria-
mos deducirla después de repasar a
grandes rasgos la evolucidn histérica de
esta actividad. La restauracion de mobi-
liario lejos de haber seguido la misma
evolucion que la de pintura o de la
escultura, por poner dos gjemplos cer-
canos, se ha mantenido anclada en el
pasado. De manera que la relacion ac-
tual entre “restaurador” y mueble se
mantiene como antano y es comparable
a la que por entonces se daba entre "re-
staurador” y pintura, o entre “restaura-
dor” y escultura: en aquella época el pa-
pel del “artista” y el papel del “restaura-
dor" solian darse en una misma perso-
na, por la simple razén de que una y
otra actividad recurrian a técnicas y mé-
todos semejantes.

En épocas pasadas el “restaurador” de
mobiliario era ante todo un artesano
especializado en “arreglar” los desper-
fectos de los muebles. Asien la Francia
del siglo XVIII a estas tareas se dedica-
ban en muchos casos artesanos de se-
gunda categoria que no habian conse-
guido pasar el preceptivo examen de en-
trada a la corporacion de ebanistas.
Aungue también ebanistas de renombre
reparaban tanto muebles antiguos como
los de la época e, inciuso, a veces
aquellos de creacion propia. En este
sentido se sabe que Riesener restaurd
el secreter de cilindro realizado por el
mismo y Oeben para los aposentas de
Luis XV en Versalles, pocos afos de-
spués de su realizacion.

Pero ademéas estas intervenciones
solian responder a los gustos o modas
del momento. Y asi, como si se tratara
de una especie de cirugia estética, si
me permiten el simil, la restauracion del
pasado se encaminaba a borrar con
patético entusiasmo las huellas del pa-
50 del tiempo, aunque éstas no contri-
buyeran necesariamente a su degrada-
cién, mediante limpiezas a fondc, acu-
chillado de superficies, eliminacion de
elementos originales, barnizados indi-
scriminados.... Por gjemplo se sabe que
Montigny, ebanista francés del siglo
XVII, afirmaba gue hacia y “volvia nue-
vos" todo tipo de muebles realizados en
marqueteria Boulle.

Lamentablemente estas intervenciones
tenian como resultado la modificacion y
alteracion del significado tanto historico
como artistico de los muebles. Los
ejemplos gque se podrian citar al respec-
to son innumerables, uno de ellos po-
dria ser la intervencion llevada a cabo
en un joyero francés realizado por Riese-
ner hacia 1775, que pertenecido a Maria
Antonieta.

Este joyero fue trasformado en Inglater-
ra durante el siglo XIX en secreter de ta-
pa abatible de dimensiones reducidas,
con el fin de adaptarlo a las preferen-
cias inglesas. La cubierta superior que
en origen se abria fue condenada y el
frente del mueble se convirtid en una ta-
pa abatible, a la que se le perford un
ojo de cerradura.

El caracter no cientifico que presidia en
el pasado el ejercicio de esta actividad
se veia reforzado ademaéas por el aisla-
miento en que trabajaban los “restaura-
dores”: cada cual en la soledad de su
talier, con sus recetas y métodos perso-
nales. Situacidén que ponia seriamente
en entredicho la supervivencia misma
de los muebles, ya que conducia a un
perjudicial secretismo: los inventos y ex-
perimentaciones, e incluso los métodos
empleados se guardaban celosamente y
en el mejor de los casos se transmitian
de forma oral.

Esta situacion unida al hecho de que no
existia conciencia de que las restaura-
ciones que se llevan a cabo en una obra
nunca son definitivas, ya que todo obje-
to esté expuesto a la degradacion por lo
que requiere de nuevas actuaciones, no
solo frenaba el desarrollo técnico, sino
que comprometia el éxito de futuras in-
tervenciones al anadir a la complejidad
de cada mueble, el problema del desco-
nocide tratamiento llevado a cabo, en
su momento, por el “restaurador” de
turno...

Este estado de cosas se debe entender
en el contexto a que nos referiamos an-
tes; es decir en un contexto en el que o
que solia determinar que una persona
pudiera intervenir en las obras de arte,
era el dominio de técnicas y materiales
similares a los empleados en el momen-
to de su ejecucién. Dominio que lagica-
mente poseian los propios artifices, co-
mo los artesanos del mueble en el caso
del mobiliario. -Pero también era perfec-
tamente admisible que cualquier aficio-
nado con pretensiones “artisticas” o
“creativas” que lo deseara manipulara
las obras de arte...

Sin embargo, como sabemos, esta con-
cepcion del restaurador se empieza a
cuestionar a partir de la segunda mitad
del siglo XIX, coincidiendo con la apari-
cién de la teoria de la “Conservacion”
de las obras de arte. Teoria estrecha-
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mente ligada tanto a las nuevas orienta-
ciones estéticas, que le dan a la obra
de arte un nuevo significado, como a
los avances cientificos.
Como-consecuencia de ello qued) esta-
blecido que el restaurador tenia que ser
un técnico capacitado para garantizar la
vida fisica y espiritual de las obras, co-
mo documentos del pasado; como testi-
monios de la evolucion del hombre, tra-
smisores de valores artisticos, técnicos,
cientificos e histdricos y no de alguien
que fuera simplemente capaz de repro-
ducir los procedimientos técnicos origi-
nales de la obra y, para ello, se deter
mind que en la formacién de este profe-
sional se debian tener aspectos tanto
teérico-cientificos como manuales.

No cbstante el restaurador de muebles
se ha mantenido relegado de estos po-
stulados, se ha mantenido anclado en
el pasado y su actividad sigue en dema-
siadas ocasiones pareciéndose mas a
un magquillado, una destruccién ¢ una
simple falsificacion que a un auténtico
acto de restauracion.

Un factor que esta sin lugar a dudas en
el origen del problema es el insuficiente
respeto e interés que tradicionalmente
se ha venido manifestando hacia el mobi-
liario. Actitud que podria obedecer a la
vieja y caduca jerarquizacién de las ar
tes, en artes mayores y menores en fun-
cion de su tipologia, algo que hoy en dia
podemos considerar puramente arbitra-
rio.

Salta a la vista que la dimension histori-
ca del mobiliario, su condicién de porta-
dor de valores de imprescindible trasmi-
sion al futuro todavia no se reconoce de
forma generalizada. Con demasiada fre-
cuencia los muebles aun se consideran
objetos susceptibles de transaccién
econdmica, objetos exclusivamente utili-
tarios o puramente decorativos, pero
siempre carentes de cualquier mensaje
espiritual (y se sigue pensando que
cuando se deterioran s6lo necesitan la
mano de un aficionado mas o menos
habilidoso para que los arregle).

Ples bien, a tal arbitrariedad, que en
realidad se basa en una falta de conoci-
miento y sensibilidad, esta ciertamente
ligado el retraso que sigue sufriendo en
nuestros dias esta actividad.

Es evidente gue en nuestro pais, pero
tamhién fuera de nuestras fronteras,
salvande contadas excepciones, el re-
staurador de muebles sigue siendo en
el peor de los casos un audaz aficiona-
do y en el mejor de ellos un artesano
cualificado y hien intencionado. Una
cualificacion que no obstante se puede
poner en entredicho ya que hoy en dia
se esta verificando un progresivo aban-
dono de las técnicas tradicionales que
implica que se esté perdiendo el “buen
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hacer” de los artesanos de antano.

Asi pues, en el ambito del mobiliario, se
puede constatar que la mayoria de las
veces el concepto de restauracion sigue
identificandose con “reparacion”. Se in-
terviene en los muebles de forma casi
exclusivamente mecanica, sin aplicar la
adecuada metodologia, ignorando los
criterios vigentes en materia de conser-
vacién y restauracion y, por descontado,
sin reflexionar acerca de la aplicacion
de estos criterfos al terreno del mueble.
Pero también se dedican a estas tareas
los restauradores especializados en
otros campos de la restauracion que se
consideran automaticamente legitima-
dos para actuar en los muebles, hacien-
do uso de criterios y métodos propios
de la especialidad en la que se ha for-
mado pero ohviando los aspectos
especificos del mobiliario. Circunstan-
cia que en los (ltimos tiempos se da
cada vez con mayor frecuencia.

Si bien en las intervenciones llevadas a
caho por estos restauradores los perjui-
cios para los muebles en teoria podrian
ser menores, ya que se trata de actua-
ciones sujetas a una deontologia comin
a todos los campos de la restauracién
de obras de arte, basada en el respeto
incondicional hacia las mismas, estas
practicas tampoco pueden admitirse co-
mo validas, ya que la restauracién de
muebles requiere unos principios, crite-
rios y métodos propios que respondan a
las probleméaticas especificas de este ti-
po de objetos; una especificidad deriva-
da de aquellos aspectos (t&cnicos, for-
males, estructurales, decoratives, fun-
cionales ) que determinan su tipologia.
De ahi que no sea licito actuar por sino-
nimia con otras ramas de la restaura-
cién. Recordemos, de acuerdo con Bran-
di, gque cuanto mas se comprenda la
obra mayor serd ¢l respeto hacia ella.
Por tanto, (nicamente un conocimiento
exhaustivo del muehle en todas sus di-
mensiones, asi como el empleo de los
procedimientos y materiales especificos
para su restauracion, puede garantizar
tante la supervivencia fisica de este tipo
de obras, como su legibilidad. En con-
secuencia, solo el restaurador de mue-
bles especificamente formado para ello,
estara legitimado para intervenir en el
mobiliario,

Pues bien, para poder definir la figura
profesional del restaurador de muebles
se exige un salto de cualidad con el fin
de gue pueda equipararse en el futuro
con el resto de los profesionales de Ia
restauracion. Para ello serd imprescindi-
ble superar aquellos obstaculos que
puedan establecer diferencias cualitati-
vas entre éste y aquellos especialistas
de otras ramas de |a restauracion.

En este sentido se requiere un cambio

de mentalidad encaminado a abandonar
la vieja jerarguizacion de las artes que
todavia subsiste por inercia, es decir,
superar el equivoco ideolégico relativo a
la cualificacion de las diferentes artes
en funcion de su tipologia. Un error
ideologico que tiende a confundir el con-
cepto de calidad con el de diversidad.
Es necesario tener en consideracion e
incluso reivindicar las diferencias entre
las artes, valorando las caracteristicas
expresivas de cada una de ellas, pero
evitando en todo momento establecer
categorias. Asi se evitard que se esta-
blezcan las prioridades que se dan ac-
tualmente en lo que se refiere a su con-
servacion, prioridades que provocan a
SU vez una jerarguizacion tan absurda
como peligrosa entre los artifices de la
restauracion que se encuentran dividi-
dos en categorias: de “primera cate-
goria”, aquellos que se enfrentan a las
obras de “arte mayor” avalados por
uncs conocimientos establecidos y re-
conocidos oficialmente; de “segunda ca-
tegoria”, aquellos que lo hacen por su
cuenta y riesgo en las “obras menores”
y que carecen tanto de formacién como
de reconocimiento oficiales.

Pero ni es licito establecer jerarquias
entre las artes en base a su tipologia,
ni tampoco se pueden establecer distin-
ciones entre obras mayores o menores
de cara a su conservacion.

También es preciso abandonar la con-
cepcion que habitualmente se tiene de
que esta profesion debe basarse exclu-
sivamente en el saber artesanal. Los
procedimientos artesanales y las rece-
tas de taller no sirven por si solos para
garantizar la salvaguardia de las obras
de mobiliario, el restaurador no es ni de-
be ser un artesano. Esta afirmacion
emana de la constatacion de que un ar-
tesano no puede afrontar, ni desde el
punto de vista operativo ni desde el pun-
to de vista técnico-cientifico, los proble-
mas conservativos que presentan este
tipo de bienes culturales.

La complejidad que determina la actua-
cién en el mobiliario sélo puede ser
afrontada racionalmente por aquellas
personas formadas especificamente pa-
ra ello. Esto no significa que se quiera
negar el rico legado de experiencias que
engloba la artesania pero si afirmar que
ésta solo constituye una parte, aunque
importante, de la formacion del restaura-
dor. Las capacidades y conocimientos
artesanales son fundamentales vy, por
tanto, deberan ser mantenidos, pero, co-
mo hemos dicho, no bastan por si solos.
Como vemos la definicion de este profe-
sional es pues un requisito indispensa-
ble para poder hacer frente a la salva-
guardia del mobiliario como parte inte-
grante de nuestro patrimonio cultural.
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Es la propia situacion de indefension
del mueble Ia que estad reclamando la
creacién de una figura profesional que
pueda atender a sus necesidades de
conservacion. Se trata de una llamada
de socorro a la que no queda mas op-
cidén que responder si deseamos preser-
var para las generaciones venideras
este sector de las artes. La atencién
hacia los muebles no se puede hacer
esperar mas, se presenta como una
prioridad precisamente por el hecho de
que éstos, al igual que el resto de los
bienes culturales no son ilimitados.

De hecho, en la actualidad es dificil en-
contrar muebles que todavia mantengan
su identidad, que no se hayan visto so-
metidos a ultrajes o se encuentren am-
putados, es decir, en los que todavia
sea posible |leer parte de nuestra me-
moria histérica.

Si bien hoy en dia somos conscientes
de que los recursos de la naturaieza no
son inagotables y de que por tanto es
necesario conservarlos, me temo que
aln no existe la suficiente conciencia
de que los bienes culturales son cada
vez mas escasos y de que si continua-
mos por este caminc, si no ponemos
remedio a esta situacion, si no toma-
mos cuanto antes las medidas necesa-
rias para preservar todas y cada una de
las tipologias que conforman nuestro
patrimonio cultural, lo perderemos para
siempre.

Pero para definir a este profesional es
necesario partir de cero, asumiendo la
dificultad que esto implica. Partir de ce-
ro significa llegar a trazar el perfil de un
profesional que se enfrenta a las obras
que se le confian de una forma total-
mente diferente a como se venia ha-
ciende hasta el momento.

Esto supone configurar una nueva pro-
fesion basada en una formacién especi-
fica con una metodologia propia que
atienda a la autentica naturaleza del
mobiliaric. Una metodologia sujeta a los
principios generales de la teoria de la
conservacion aunque reconducidos a la
propia especificidad tipoldgica del mobi-
liario, es decir, pensados para el mue-
ble y desde el mueble. Y no exclusiva-
mente basada en el conocimiento del
material (es decir, de la madera y
demas materiales constitutivos del mo-
biliario) sino desde un profundo conoci-
miento del mueble que también es tra-
smisor de otro tipo de mensajes que
van mas alla de los aspectos puramen-
te cientificos.

En caso contrario se caera en el error
de atender Gnicamente a la materia en
funcidon de su naturaleza, es decir, con-
siderandola simplemente como material
pero dejando aparte todos los valores
de los que ésta es portadora, lo que no

E PERFIL DEL RESTAURADOR DE MUEBLES. UNA DEONTOLOGIA DE LA PROFESION

bastara para garantizar la subsisten-
cia del mobiliario como expresién
cultural.

Asl por ejemplo un restaurador de
muebles por muche que conozca la
madera no estard capacitado para
restaurar viclines ni viceversa. Lo mi-
smo que un pediatra, si estahlece-
mos un paralelismo con la medicina,
por muy buen médico que sea no po-
dra llevar a cabo una operacidon de
corazon.

Estas consideraciones llevan necesa-
riamente a afirmar, una vez, mas que
Gnicamente partiendo de una forma-
cion especifica, se podra delinear
este perfil indispensable para disci-
plinar de una vez por todas la profe-
sidn del restaurador de mobiliario.

La especifica, compleja y polifacéti-
ca formacién del restaurador de
muebles deberd basarse en un difi-
cil, aunque no imposible, equilibric
entre habilidad técnico-manual y co-
nocimientos tedricos. Lo que impli-
card una exhaustiva preparacion en
lo que se refiere a los aspectos
matéricos, estilisticos, histdricos y
técnicos del mueble.

El conocimiento y dominio de los pro-
cedimientos artesanales son aspec-
tos fundamentales, si hien no Uni-
€03 0 exclusivos como hemos visto
antes, para el desarrolio de esta ac-
tividad. Constituyen un valioso patri-
monio de experiencias y de cultura
manual que deben ser revalorizados
y situados en su justo lugar.
Conviene insistir en ello ya que en la
actualidad se observa un cierto de-
sprecio y un alejamiento de los sabe-
res propios de |a tradicion artesanal,
quizad motivado por el deseo de algu-
nos restauradores de situarse en un
nivel de superioridad frente a esta
tradicion artesanal por considerarla
como una actividad carente de moti-
vaciones intelectuales. Sin embargo,
esto no es mas gue una posicién
pseudo intelectual que se encuentra
totalmente al margen de la realidad
del conjunto de las obras artisticas y
no solo de aquellas de mobiliario.

El desconocimiento tanto a nivel ted-
rico como practico de las técnicas ar-
tesanales lleva necesariamente a la
imposibilidad de intervenir en el mo-
biliario.

Pero el restaurador de muebles de-
bera poseer asimismo una especial
sensibilidad para percibir el mueble
en toda su extensidn y, por supue-
sto, ademas, una é&tica. Ambas co-
sas le permitiran respetar la obra ha-
sta en sus mas minimos detalles; es
decir, la globalidad de su mensaje hi-
storico-artistico. A todo ello se de-

bera unir una constante puesta al dia en
lo que a la evolucidn tanto del pensa-
miento como de los métodos (materia-
les y procedimientos) especificos del
mobiliario en materia de conservacion
se refiere.

Conseguiremos asi crear una figura pro-
fesional autdbnoma cuya capacidad ma-
nual e intelectual le permitird formuiar
respuestas técnicas concretas de cara
tanto a la degradacién fisica como ala
legibilidad de |a obra.

Figura autdénoma, pero evidentemente
no aislada ya que el restaurador de mo-
biliario, al igual gue el resto de los espe-
cialistas de la restauracion, no puede
asumir por si solo la responsabilidad hi-
stérica que supone la conservacion de
las obras que se le confian. Su actividad
no puede ya desarrollarse de manera ai-
slada, como sucedia en el pasado, sino
que debe contar con la imprescindible
colaboracion y apoyo de diferentes pro-
fesionales (cientificos, historiadores,
conservadores...).

No obstante, el papel de estos profesio-
nales aunque fundamental en el proce-
s0 de restauracion siempre sera auxiliar
y nunca preponderante. Esto significa
que el restaurador debe dirigir su propio
trabajo y que no puede someterse a las
decisiones unilaterales del conservador
o del historiador del mueble. Al ser él
quien en Oltima instancia estd capacita-
do para manipular este tipec de objetos
es quien asume la mayor responsabili-
dad, quien al desempenar un papel cen-
tral con autonomia se erige en el autén-
tico protagonista de este importante
“evento”.

De hecho, cuando las intervenciones se
dirigen y programan desde fuera, se
pueden plantear pautas a seguir dema-
siado alejadas de la realidad del objeto,
intervenciones que aunque en teoria po-
drian ser viables, en la practica no lo
son. Por ello sdlo el restaurador con la
debida preparacion esta capacitado pa-
ra llevar a cabo el proceso selectiva que
implica toda restauracion y esta afirma-
cién supone la superacién de la subal-
ternidad cultural del restaurador.
Solamente se podra responder a las ne-
cesidades de conservacion del patrimo-
nio mobiliar, habilitando al restaurador
para detentar una autonomia técnico-
cientifica lo que se conseguira exclusi-
vamente con la formacion especifica a
la que nos referiamos anteriormente.
Esta formacion otorgard al restaurador
un control auténomo de los procesos de
tratamiento de un mueble, capacitando-
lo para interpretar el objeto con su ojoy
tacto experto, es decir, conjugando su
cerehbro y su manao.

Al ser en realidad el restaurador el que
se encuentra mas cerca de la obra, prin-
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cipalmente en funcién del continuo con-
tacto que mantiene con ella, es el que
puede establecer una comunicacion mas
perfecta con la misma para apreciarla y
conocerla en profundidad, el que esta

mas capacitado para dar respuestas a’

su problematica concreta mediante la
aplicacion de una metodologia adecua:
da, el que tiene la responsabilidad y la

capacidad de garantizar el mantenimien-

to de las cualidades funcionales de la
obra y de aquellos aspectos ligados a la
percepcion visual y tactil mas cercanos a
los originales. Mensajes esiéticos estre-
chamente relacionados con su técnica
artesanal y que constituyen el “unicum”
de |la obra. Se trata de aspectos matéri-
cos que diferencian la percepcion de una
ohra original de una buena reproduccion.
Y el peligro esta en que estos aspectos
vinculados a su historia material pueden
pasar desapercibidos y, por tanto, inclu-
so ser destruidos por alguien méas aleja-
do de la obra.

Unicamente el restaurador, con la debi-
da formacion y, por supuesto con la sufi-
ciente experiencia y cultura, podra pre-
star especial atencion a determinados
signos externos que son reflejo de la in-
tencionalidad y de la elaboracion artesa-
nal, como la singularidad técnica de un
mueble o las distintas cualidades de
una superficie. Signos de indudable va-
lor expresive, en los que en muchas
ocasiones se ha confiado el mensaje de
tantas obras de maobiliario.

En este sentido, como dice Conti, en las
obras artesanales la materia triunfa y
en el caso del mobiliario, como hemos
visto, esto es especialmente evidente,
sobretodo en los muebles en los que no
existe narracion figurativa. Recordemos
que en las obras de mobiliario la mate-
ria y la técnica son aspectos fundamen-
tales que se identifican con la imagen
contribuyendo a constituir su mensaje.
Aqui la intencionalidad de la obra se tra-
smite directamente en la materia que
refleja la técnica y la mana del artifice.
De ahi que estos aspectos sean imbor-
rables de la misma.
En este sentido
Mcluhan “el medic es el mensaje” se
manifiesta en toda su extension.

El artesanc lucha con la materia para ob-
tener de esta su maximo potencial, para
al darle forma, extraer de ella un objetc
determinado. Pero la materia evidente-
mente condiciona la labor artesanal y
por ello, el artifice, teniendo siempre pre-
sente sus posibilidades como medio ex-
presivo, debe luchar contra sus limitacio-
nes y sus carencias. Esta lucha del arte-
sano tiene que ser captada por el restau-
rador a través de aquellos signos a los
que aludiamos antes; los golpes de gu-
bia, las marcas de la sierra manual, la ir-
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regularidad de un torneado, la laboriosi-
dad del pulimento de un acabado. Y asi,
en sintonfa con Manzini, podra percibir el

" cansancio de la mano del artifice de ia
obra, los latidos de su corazon.
Una muestra extraordinaria de esta lu-
cha se evidencia en una obra del tallista
Grinling Gibbons quien, con una “habili-
dad auténticamente sobrehumana”, co-
mo dice Gombrich, consigue reproducir
con la talla en madera los hilos finisi-
mos de un encaje.
Como vemos es importante subrayar
que el futuro restaurador no solo debe
dominar manualmente las técnicas tra-
dicionales del mobiliario, sino que tam-
hién debe poseer una preparacion teori-
ca exhaustiva al respecto.

Es impensable que el restaurador si no

responde al perfil que desde aguf propu-

gnamos, sea capaz de desarrollar racio-
nalmente esta profesion, que sea capaz
de aplicar una metodologia apropiada
que debe comprender sin excepcion, co-
mo en el caso de las demas especiali-
dades, el analisis filoldgico, previo a to-
da actuacidn para, a partir de las con-

clusiones que se desprendan del mi-

smo, efectuar el subsiguiente diagnosti-

co en donde se determinara el tipo de
intervencion a llevar a cabo.

Tres fases de tal complejidad gue si no

se cuenta con la formacion, sensibili-

dad, cultura, habilidad técnica y respon-
sabilidad necesarias no se podran
afrontar con rigor.

# Como sabemos el andlisis Tilologico
consiste en el examen exhaustivo del
mueble con el fin de obtener toda la
informacién posible sobre el mismo, es
decir, su técnica constructiva y decorati-
va, estilo, época, autor, origen geografi-
co, estado de conservacion, restaura-
ciones y/o modificaciones sufridas...

1"Péro para llevar a cabo un analisis filolo-

| gico en regla es condicidn indispensable

establecer un dialogo con la propia
| esencia del mueble, con su propia onto-
‘logia, considerando hasta el mas mini-
:mo detalle, atendiendo a todos aquellos
laspectos o signos de sutil percepcion a
/los que nos referiamos antes, implicitos

“fen la materia y relativos a su técnica ar-
tesanail, a los que se unen otros intima-
mente relacionados con su historia (co-

' mo las reintegraciones o los anadidos

! del pasado). De esta manera podremos
captar el mensaje y expresividad de la
obra en su totalidad.

Todo este diglogo al que nos estamos
refiriendo, permitird en definitiva, apre-
ciar por ejemplo: el virtuosismo de un
artista, la rareza de una obra, su cali-
dad técnica, asi come su significado cul-
tural e histérico.

A este respecto, puedo mencionar una
cita de Alvar Gonzéalez Palacios que dice

&

asi: “La talla del boj, esencia durisima
méas digna de la mano de un escultor
que la de un tallista, encuentra en la hi-
storia del mueble italiano su méaxima ex-
presion en Andrea Brustolon quien
esculpe (este verbo puede aqui aplicar-
se en su maxima extension) soberbios
asientos, mesas y candelabros, cuya ex-
presién formal, la extremada pericia de
conseguir un aspecto como si fuese ce-
ra de la materia durisima, la elegancia
de composician, la atencién a cada de-
talle particular son dignos de un gran ar-
tista”.

Ahora bien, si carecemos de esta capa-
cidad de dialogar con la obra no sere-
mos capaces de interpretarla para to-
mar decisiones en consecuencia sobre
el modo de actuar en ella, ya que como
afirma Jedrezejewska,"El trabajo del re-
staurador es una continua secuencia de
interpretaciones que guian decisiones y
formas de proceder, &l tiene el deber de
ser constantemente consciente de lo
que descubre y de lo que sucede en fo-
dos y cada uno de los momentos de su
contacto con el objeto...".

La interpretacion de todos y cada uno
de los aspectos que conforman un mue-
bie concreto representa asi, una aten-
cion personalizada hacia el mismo, lo
que determinara las caracteristicas de
la intervencidn a efectuar. Algo que, sin
embargo, con frecuencia en la actuali-
dad no suele tener en cuenta el artifice
de la restauracién en cuestion.

Esta interpretacion de la obra hace posi-
ble que la restauracion constituya un ac-
to critico de seleccidn vy, por tanto, no ar-
bitrario.

Una intervencion selectiva, que se inicia
en la primera toma de contacto con el
mueble y finaliza una vez llevada a cabo
la restauracion. En esta sucesion de ac-
tos selectivos, el restaurador va efimi-
nando y afiadiendo elementos y si actia
con una ética y unos conocimientos
especificos, dicha accion lograra la cura-
cién de la materia, mientras que si
actlia negativamente podra modificarla,
desvirtuaria e incluso destruirla. De ahi
la enorme trascendencia del acto re-
staurador en cuanto acto selectivo que
implica que las intervenciones no deben
responder a metodologias codificadas o
preestablecidas en términos absolutos
ya que cada mueble constituye un obje-
to Gnico, fruto de una intencicnalidad
concreta.

A través de la interpretacion a la que
nos venimos refiriendo, el sujeto estara
capacitado para leer la memoria histéri-
ca que el objeto trasmite. Y a conse-
cuencia de esta lectura, podra estable-
cer por gjemplo 1o que es pétina en ca-
da caso concreto, valorando aquellos
sutiles mensajes que Gnicamente el ojo
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experto es capaz de captar y que suelen
revelarse por compieto en el momento
de la restauracion. Es decir, debera te-
ner en cuenta los procesos de envejeci-
miento natural sufridos por una obra de-
terminada (y en muchos casos previstos
y deseados por los propios artifices que
elegian determinados materiales en fun-
cidn de los efectos que estos producian
al alterarse con el paso del tiempo).
Estos procesos de envejecimiento se
manifiestan en el cambio croméatico de
la pigmentacion natural de la madera,
de los acabados, del tinte, de la pintura,
la laca o cualquier otro material aplica-
do al mueble v cuando son positivos,
por no afectar a la obra, pueden consi-
derarse como patina.

Pero en el mueble el concepto de patina
abarca también otros fendmenos como
los alabeamientos o irregularidades del
conjunto de sus materiales constitutivos
(por ejemplo la deformacion plastica de
la superficie de un tablero de madera o
las irregularidades de la marqueteria),
la abrasion de las superficies (como el
desgaste del oro), las craqueladuras
gue afectan tanto a la madera como a
cualquier otro material que forme parte
del mueble.

Ademas debera tener en cuenta que las
intervenciones del pasado también
pueden considerarse patina siempre
que éstas, al igual que los fenédmerios
de envejecimiento natural, tengan un
caracter positivo. Y asi, mediante la in-
terpretacion que el restaurador hace de
la obra que tiene en sus manos, podra
valorar el significado de estos anadidos
del pasado para poder tomar la decision
de eliminarlos o no .

Como la mayor parte de los muebles an-
tiguos han llegado trasformados hasta
nosotros el trabajo del restaurador no
sélo se ve condicionado por la ausencia
de elementos originales sino también
por la presencia de afadidos fruto de
modificaciones y reparaciones del pasa-
do. Por ello es imprescindible conocer a
fondo estas intervenciones antiguas,
saber identificarlas en un mueble con-
creto y relacionarlas con las causas que
las motivaron y las circunstancias en
que se dieron. Solo a partir de ahi
estard el restaurador capacitado para
tomar decisiones scbre la recuperacin
de aquellos elementos originales desa-
parecidos y la eliminacién o no de los
anadidos.

El conocimiento de estas trasformacio-
nes que hacen de cada mueble un ejem-
plar inico es vital para el restaurador. Si
no las tiene en cuenta, es decir, si no
es capaz de valorar la autoria y antigiie-
dad de un afadido, su calidad de ejecu-
cién, si no conoce la intencionalidad con
la que se llevd a cabo, si no puede si-
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tuarlo en un determinado contexto, si
tampoco considera su incidencia en la
integridad fisica y/o estética de la obra
y el peso especifico de la operacion en-
caminada a la eliminacion, dificilmente
podra afrontar la responsabilidad de la
conservacion de un mueble. De hecho
an muchas ocasiones la supresion de
un anadido puede suponer la pérdida de
identidad del objeto.

Por otra parte gracias a este analisis fi-
lolégico que el restaurador hace de la
obra, tamhién estard capacitado para
establecer cuando la funcién de uso de
un mueble, en concreto, es algo priorita-
rio y, por lo tanto, es fundamental recu-
perarla 0 mantenerla por cuestiones de
legibilidad, siempre y cuando su recupe-
racion no represente un dano para el mi-
sSmo.

En esta linea se situaria, por ejemplo, la
reparacion del mecanismo de un mue-
ble al que se le dedicé una atencidn
especial desde su primera definicidon
proyectual o que incluso pudo constituir
el pretexto para su realizacion, y que de
no llevarse a cabo el mueble quedaria
desnaturalizado, perdiendo su identidad
al verse privado de uno de los rasgos
que en mayor medida contribuian a la
percepcion de su significado.

En este sentido podemos recordar cier-
tos muebles mecéanicos alemanes del
siglo XVIII que hacen gala de un virtuosi-
smo técnico excepcional, como el re-
flejado en la mesa “Arlequin” atribuida a
Abraham Roentgen y conservada en el
museo Victoria & Alberto de Londres.
Esta mesa se compone de varios table-
ros con diferentes usos: uno de juego,
otro para escribir y un tercero comparti-
mentado para guardar perienencias.
Pues bien, a la legibilidad de esta mesa
contribuye en gran manera el que su
funcion de uso subsista y es una pena
gue esta mueble no se exponga abierto.
Retomando ia cuestion, en este dialogo
que el restaurador mantiene con la
obra, sera capaz asimismo de determi-
nar cuando una reparacion estructural
debe llevarse a cabho por cuestiones
conservativas, o lo que es lo mismo,
cuando debe ir encaminada a resolver
prochiemas estructurales que de no
atajarse a tiempo podrian llegar afectar
a su supervivencia fisica. Este seria el
caso de la realizacidn de un elemento
de sustentacién que faltara, como un
brazo o un pie o la fijacion del frente de
un cajon que estuviera suelto.

Pero el restaurador también estara ca-
pacitado para poder decidir cuando por
el contrario esta operacidn no debe rea-
lizarse en absoluto precisamente por
cuestiones conservativas, es decir,
cuando determinadas acciones encami-
nadas a la reparacion estructural po-

drian poner en entredicho la integridad
del mueble. Operaciones como el desa-
labeo de una superficie pintada o con
marqueteria que se encontrara deforma-
da, que implican con frecuencia el rie-
sgo de agrietamientos y roturas en este
tipo de revestimientos decorativos.

Por otra parte y tamhién a partir de la
lectura critica y responsable que el re-
staurador hace de la obra podra estable-
cer cuando la eliminacion de un barniz
original podria supaner la alteracion de
la legibilidad de un mueble, por poseer
en si mismo valer de documento histori-
co al constituir un aspecto relevante de
la técnica decorativa del mismo y cuyas
cualidades estéticas estaban probable-
mente ya previstas por el artifice en el
momento de su ejecucion.

Al hilo de esta cuestion podria citar un
ejemplo referido una vez més a la perso-
na de Andrea Brustolon quien aplicd, en
algunos de sus muebles construidos en
madera de boj, un acabado mediante el
que conseguia superficies con uncs
efectos plasticos y de claroscuro excep-
cionales. Este caracteristico acabado
constituye un dato de atribucién a Bru-
stolon.

De hecho, |la ausencia del citado acaba-
do en determinados muebles, debido a
operaciones agresivas, ha planteado du-
das en ciertos autores en lo que se re-
fiere a su paternidad. Ademas a conse-
cuencia de dichas operaciones estos
muehles han perdido gran parte de la
carga expresiva gue conferia el barniz a
la superficie, presentando ahora un
aspecto plano sin ningln tipo de contra-
stes.

Pero en otras ocasiones, el artifice de
la restauracion podra optar por eliminar
un barniz no original con el fin precisa-
mente de recuperar la legibilidad de un
mueble. Este seria el caso de un barniz
sintético moderno aplicado a un mueble
construido con anterioridad al siglo XX.
Su eliminacion se justificaria por el he-
cho de que estos no se corresponden ni
con la época ni con el estilo del mobilia-
rio antiguo, al que confiere un aspecto
piastificado desconocido hasta el siglo
XX. Y ademas, porqgue su presencia pue-
de inducir a confusién en cuantc a su
autentificacion..

No puedo dejar de mencicnar aqui la im-
portancia de la toma de conciencia de
la obra por parte del restaurador ante
yna operacion tan delicada como es la
limpieza. Como todos sabemos esta ac-
cién constituye uno de los aspectos
mas arriesgados de la restauracion por
su caracter irreversible, ya que si lo que
se elimina por descuido, desconoci-
miento o error es una parte constitutiva
de |la obra habremos perdido para siem-
pre una parcela del original.

XXX
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En el mohiliario esta operacion es espe-
cialmente delicada por la enorme diver-
sidad de materiales y técnicas gue pue-
den presentar los muebles y que
ademas en ocasiones confluyen en una
misma obra. Técnicas variadisimas con
las gue se obtienen, como sabemaos,
superficies taraceadas, doradas, talla-
das, pintadas, lacadas (y dentro de el-
las la amplia gama de lacas europeas
con sus variantes como el “jappaning”,
“vernis martin”, laca veneciana, asi co-
mo las orientales entre otras).

Por lo tanto, debide a esta vasiisima ga-
rma de superficies gue puede presentar
el mabiliaric es esencial que el restaura-
dor conozca en profundidad las carac-
teristicas de las distintas técnicas de-
corativas empleadas en cada mueble a
tratar, (lo que ademas debera corrobo-
rarse con los resultados de una analiti-
ca cientifica), para poder tomar la deci-
sién de llevar o no a cabo una limpieza,
la extensién de la misma, y el procedi-
miento a emplear dependiendo del tipo
de técnica ante la que se encuentre, y
por supuesto, en funcion de su estado
de conservacion.

Tras lo expuesto espero gue podamos
entender mejor por qué el trabajo del re-
staurador de mohiliario es tan relevan-
te, por qué se debe dedicar una espe-
cial atencion a su formacién y por qué
esta debe ser especifica y, ademas, a
ser posible desde los inicios.
Solamente con una formacion especifi-
ca desde el principio se puede confor-
mar lo que se ha denominado, aungue
coma siempre en relacion a las especia-
lidades historicamente mas favoreci-
das, “la autentica cuitura propia del re-
staurador” (basada tanto en conoci-
mientos técnicos, historicos, cientificos,
como en el trabajo practico).

Vuelvo a insistir en que esta formacién
especifica debe ser lo mas completa po-
sible y ademas debe contemplar nece-
sariamente todas aquellas materias re-
feridas exclusivamente al ambito del
mueble, aunque estas materias puedan
coexistir con otras comunes a otras
especialidades.

Es decir, el futuro restaurador debera
aprender desde los inicios los diferen-
tes oficios que responden a cada una
de las técnicas constructivas y decorati-
vas del mobiliario (ebanisteria, talla, do-
rado, margqueteria, barnizado, laca).
Ademas, deberd estudiar desde el co-
mienzo la historia del mueble, las mate-
rias cientificas referidas al mismo, asi
como los criterios de conservacion y re-
stauracion aplicables al mehbiliario.

En caso contrario, es decir si la en-
senanza de la restauracion de mobiliario
quedara reducida a un periodo breve,
inferior a tres arios, aunque sucediera
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a unos estudios preliminares en materia
de conservacién, esta ensefanza con-
tarfa con graves lagunas que harian del
restaurador un profesional formado a
medias.

La diversidad y heterogeneidad tecnold-
gica y matérica de este tipo de obras de-
termina la complejidad de su conserva-
cion para lo que se requiere necesaria-
mente de un profesional formado en
profundidad.

Y por supuesto esta ensenanza debera
basarse en todo momento en la nocion
de respeto y responsabilidad ante todas
las obras de mobiliario y no solo ante
aquellas que posean un excepcional va-
lor artistico 0 que nos gusten especial-
mente, fomentando en el restaurador
una actitud critica y io menos arbitraria
posible, y digo lo menos arbitraria posi-
ble ya que evidentemente el futuro re-
staurador, gracias a la formacion recibi-
da, debera ser consciente de que la in-
terpretacion de la obra tiene un caracter
cultural, puesto que esta interpretacién
se inscribe en un contexto histarico de-
terminado, en una corriente de pensa-
miento estélico concreto del que dificil-
mente se podra sustraer. No clvidemos
que los principios de conservacion
siempre han estado ligados a las consi-
deraciones estéticas del memento. Por
ello, la deontologia de esta profesion
exige como prioridad e! respeto por la
obra de mobiliario.

Para llevar a |a practica la ensenanza de
la restauracion de mobiliario serd impre-
scindible que el Estado asuma la respon-
sabilidad de crear las estructuras nece-
sarias para la formacion de profesionales
cualificados, estableciendo para ello
unas directrices especificas que contem-
plen una normativa didactica con una
uniformidad de contenidos y métodaos.
De esta manera el Estado crearia el li-
stén de calidad al que deberian adaptar-
se aquellas escuelas que se encontra-
ran fuera de sus propias estructuras. Es
decir, exigiendo a estas escuelas una di-
sciplina unitaria, equivalente a la de Ia
escuela oficial y bajo el estricto control
del Ministerio de Educacion y Cultura.
De este modo se podra acabar con la si-
tuacion actual en la que la formacion
del restaurador de mohbiliario se encuen-
tra, desgraciadamente en muchas oca-
siones, al amparo tanto del animo de [u-
cro como de los criterios subjetivos.
Repito, es necesario ordenar de una vez
por todas la formacion del restaurador y
acabar con los brevisimos cursos de for-
macion generalmente carentes de una
didactica adecuada con los objetivos
mas variopintos pero que curiosamente
nunca coinciden con el de la salvaguar-
dia del patrimonio mobiliar.

En definitiva, el ordenar de una vez por

todas la formacion del restaurador seria
el primer paso para canseguir una equi-
paracion profesional con las especiali-
dades que estén ya sistematizadas de
forma disciplinar y que cuentan con un
reconocimiento oficial.

Sin embargo, soy consciente de la difi-
cultad que comporta la creacion de
estas escuelas gque requieren de una
actividad didactica especifica, ya que
ante la situacion en la que nos encon-
tramos en la actualidad scon qué docen-
tes contariamos, segln qué criterios o
principios y con qué libros de texto?. Pe-
ro & pesar de ello, aln teniendo en con-
sideracion estas dificultades iniciales,
es evidente que solamente de esta ma-
nera los restauradores de muebles se
podran apartar del rol meramente ejecu-
tiva, tan perjudicial para este tipo de
obras, al que han estado siempre rele-
gados.

De ahi que no valgan las soluciones a
modo de parches como la que se ha po-
stulado con frecuencia de utilizar la ma-
nualidad de los artesanos con la cabeza
y la cultura de los conservadores o de
los historiadores, lo que ademas como
es evidente, solo seria practicable en el
sector plblico y no olvidemos que un
gran porcentaje de los muebles del pa-
sado, muchos de los cuales poseen un
valor excepcional, pertenecen al sector
privado de cuya restauracion se suele
ocupar evidentemente el restaurador
privado.

Pero ademas la experiencia nos ha de-
mostrado ya que en el extranjero estas
soluciones no son véalidas.

Recordemos, como hemos dicho antes,
que el restaurador debe ser un profesio-
nal autdbnomo, capaz por si solo de
afrontar todo el proceso de restauracion
de las cbras de mobiliario v no un arte-
sano u operario manual supeditado al
intelecto de un profesional de rango su-
perior

Finalizaré diciendo que espero que lo
que aqui propugno no pase de ser una
simple ilusién, una hipétesis; una rei-
vindicacion de igualdad en el trato y con-
sideracidn para el mueble gue quede
sin respuesta, sino que la afirmacion
profesional ‘del restaurador de muebles
se convierta en una realidad que haga
justicia a este tipo de produccion artisti-
cay que responda de una vez por todas
a las exigencias que determina la com-
plejidad de la actuacion en el mobiliario
de cara a su salvaguardia.

Espero gue lleguemos a ser conscien-
tes de la importancia que esto repre-
senta.




