MUEBLES DE LOS SIGLOS XVI
Y XVII EN EL
MUSEO MUNICIPAL DE MADRID

Por CRISTINA ORDONEZ

de Madrid cuentan con una in-

teresante coleccion de muebles
de los siglos XVI y XVII. Antes de
empezar a hablar de ellos y del mueble
espafiol en general, hay que aclarar que
el trabajo de investigacion en torno a
este tema no es nunca tarea facil de-
bido a:

a) La escasez de estudios cientifi-
cos en relacion con esta disci-
plina, aunque desde hace algu-
nos afios parece que la situacion
estd cambiando y empiezan a
aparecer escritos validos.

l OS fondos del Museo Municipal

b) La falta de claridad en muchos
puntos y opiniones por parte de
algunos autores, asi como las
divergencias existentes entre los
mismos, lo cual hace que haya
que optar por tomar conclusio-
nes propias.

c)

d)

e)

Por causas inherentes a la pro-
pia naturaleza del mobiliario que
plantea dificultades para fechar-
lo y localizarlo. A la hora de
fechar el mueble, nos encontra-
mos con modelos (sobre todo
populares) que se han ido con-
servando y transformando conti-
nuamente a lo largo del tiem-
po; existen muebles muy recien-
tes copia fiel de otros de épocas
anteriores.

Las falsificaciones, ya sea con
maderas y otros materiales anti-
guos 0 nuevos envejecidos, asi
como las restauraciones poco fie-
les o transformaciones para usos
diferentes, también dificultan el
reconocimiento de ejemplares
auténticos.

Su cardcter movil que dificulta
la localizacion geografica.

Fig. 2

A todas estas causas se une que en
nuestro pais hay una considerable fal-
ta de interés por el estudio y conoci-
miento del mobiliario que nos perte-
nece, lo que sorprende ya que se trata
de un aspecto de la sociedad importan-
tisimo para comprender la evolucion
de la vida cotidiana del hombre a tra-
vés de la historia, de sus cambios y os-
cilaciones de gusto, etc.; ademds del
interés que presenta por su condicion
de objeto artistico.

En el Museo Municipal encontramos
ejemplos de estos muebles que nos per-
miten hacernos una idea del ambiente
doméstico durante los siglos XVI y
XVII. Analizaremos algunos de ellos,
no sin antes hablar de la decoracién
de las casas en esta época y citar las
caracteristicas generales del mobiliario
espafiol. _

Las noticias sobre el ambiente do-
méstico espafiol nos vienen dadas prin-
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cipalmente a través de varias fuentes:
literatura (descripciones de viajeros, es-
critos de la época, etc.), documentos
y reconstrucciones de los interiores de
las casas de algunos personajes ilustres
como las del Greco, Lope de Vega,
Cervantes, etc.

En Espafia a partir del siglo XVI,
el deseo de un mayor lujo y comodi-
dad en las casas, sustituye a la sen-
cillez de los siglos anteriores, ya que
hasta este momento los muebles exis-

tentes eran pocos y casi todos ellos de
caracter regio o religioso. La idea de
mobiliario doméstico surge en la bur-
guesia, influida por Flandes, en don-
de por primera vez, las casas de las
ciudades comerciales o industriales se
decoraron de acuerdo con los ideales
v gustos de esta clase social, buscando
principalmente el maximo confort. Apa-
rece entonces en Espafa un tipo de
Gecoracion muy sobria, con introduc-
cién de elementos populares. Ambas
cosas son las caracteristicas del «esti-
lo espafioly.

A la difusion de este nuevo concep-
to de vida doméstica, mas agradable
gracias a la busqueda del confort, con-
tribuyeron en gran medida los artifices
del mueble espafiol, en su mayoria ju-
dios o drabes, y que al no poder ser
soldados, llevaban una vida seden-
taria.

Hasta que Felipe II no fija su resi-
dencia en Madrid (es el momento del
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paso del Castillo Medieval al Palacio
Urbano), el mobiliario de la corte no
comienza a enriquecerse ya que hasta
entonces los reyes no tenian residencia
fija y utilizaban una serie de elemen-
tos decorativos facilmente transporta-
bles como tapices, alfombras, arcas,
etcétera. Sin embargo, a pesar de que
en el siglo XVI se dan los primeros
atisbos de lujo en los interiores de la
Corte, las fuentes de la época revelan
que la austeridad era todavia manifies-
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ta en las habitaciones de Felipe II, lo
que contrastaba fuertemente con el
lujo de las demas Cortes europeas.

Austeridad y pobreza se mantendran
en la decoracion de las casas espafiolas
durante los siglos XVI y XVII, aunque
paradojicamente Felipe III dictara a
principios del siglo XVII unas pragma-
ticas contra el abuso de la plata, limi-
tando su uso.

Las casas se solian habitar en el pri-
mer piso durante el invierno y el piso
bajo durante el verano. El estrado era
la habitacion mds importante de la vi-
vienda. De él han dado diversidad de
descripciones viajeros y escritores de la
época.

Se trataba de un salon de tradicion
arabe para recibir visitas, que contaba
con una tarima alfombrada en donde
las seforas se sentaban a la morisca,
en almohadas:

En el centro estaba el brasero para
caldear el ambiente, al cual se le echa-

ban huesos de aceituna que elimina-
ban el olor a humo. Bajo'la tarima ha-
bia sillas para las visitas, por lo general
caballeros. También habia bufetes, me-
sas, taburetes, escritorios, cuadros y
€spejos.

Esta habitacion daba aparente Iujo
a la casa e intentaba reflejar la posi-
cion social y econdmica de su propie-
tario.

Los dormitorios o alcobas se encon-
traban en la parte mds oscura de la

vivienda, en donde estaban las camas,
algunas con baldaquino, otorgdndose
gran importancia a telas y cortinajes.
A veces la cama, siguiendo la tradicion
drabe, se introducia en un nicho o ab-
side de la habitacién con el fin de pro-
teger el suefio. También habia baules
o arcones para los vestidos, pilas de
agua bendita, jofainas para lavarse, ar-
marios, etc. Estrado y alcobas consti-
tuian lo tipico y distintivo de las casas
espafiolas.

El mueble nace con finalidad fun-
cional, por una necesidad inmediata,
que posteriormente se relega a segundo
plano a favor del nivel de expresion
artistica que poco a poco va alcanzan-
do y es en el Renacimiento cuando ya
se considera obra de arte.

A partir del siglo XVI las influencias
extranjeras (principalmente de Alema-
nia, Flandes, Italia y Francia) se mez-
clan con el mudejarismo, naciendo lo
que a partir del siglo XIX se dio en



llamar «mueble estilo espafiol». Su re-
valorizacién artistica hizo que se co-
menzaran a realizar gran cantidad de
muebles de idénticas caracteristicas a
los ejemplares originales. Estos mue-
bles, de pésimos resultados en cuanto
a calidad estética, han conseguido pro-
ducir cansancio visual. La reproduc-
cion de estos modelos se ha dado con
intensidad hasta muy entrada ya nues-
tra centuria.

El «estilo espafiol» de los siglos XVI
y XVII es tan fuerte que, al final del
reinado de los Austrias, resiste al gusto
francés de Versalles.

En el Renacimiento se reciben prin-
cipalmente influencias italianas tanto a
través de artistas de esta nacionalidad
que vienen a nuestro. pais como de los
espafioles que van a Italia, pero estos
ultimos adoptan, en su gran mayoria,
elementos medievales tipicamente na-

cionales, que se salen de la pura or-
todoxia del Renaciomiento italiano.

El mueble del primer Renacimiento
espafiol estd ligado a la arquitectura
plateresca y toma de ella su caracter
decorativista a base de grutescos de
inspiracion italiana, aunque con un
gusto popular por el horror vacui que

se separa del concepto de arte sereno
y proporcionado de los siglos XV y
XVI en aquel pais. Mds tarde, la de-
coracién se orienta hacia una mayor
orientalizacion. En conclusién, son seis
las principales caracteristicas del mue-
ble durante la época de los Austrias:
sencillez de forma, predominio de ele-
mentos populares, asimilacion y libre
interpretacion de los modelos extran-
jeros y gusto por el color oscuro que
le da cierto aire de tristeza.

En el mueble espafiol, el nogal es
la madera usada por excelencia. En
segundo lugar se usa el castafio (sobre
todo en el Norte); el alamo, roble, pe-
ral y olivo también son frecuentes y el
boj y limoncillo se emplean en filetea-
dos. Las maderas coloniales como el
cedro, la caoba, el ébano y el palosanto
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se importaban en grandes cantidades.
El uso de la caoba se hace tan am-
plio que se llega a conocer en Europa
con el nombre de «caoba espafiola».

El mueble podia ser macizo o cha-
peado. Esto ultimo consiste en utilizar
en la estructura maderas de poca cali-
dad pero poco variables a los cambios
atmosféricos, recubriéndolas con otras
mas ricas. Este procedimiento supone,
ademds de una economia en los ma-
teriales, un adelanto técnico ya que
de esta forma se evitan los movimien-
tos naturales del mueble con los cam-
bios de temperatura y humedad al unir-
se las dos maderas (externa e inter-
na) entre si.

En el siglo XVII comienzan a tefiir-
se las maderas para conseguir tonali-
dades mds oscuras. Se tifien asimismo
algunas de baja calidad (sobre todo de
arboles frutales) en negro para imitar
el ébano.

Otros materiales como el marfil y
el hueso para taraceas o placas graba-

das son frecuentes en la decoracion del
mueble espafiol. El hierro y el cuero
son dos elementos bdsicos en nuestro
pais. El cuero puede ir labrado, repu-
jado o policromado; es lo que se llama
cordobdn o guadameci, de clara heren-
cia arabe.

También se usa el bronce aunque
de forma limitada y ya en el siglo XVII
se ponen de moda la concha y los vi-
drios pintados de influencia flamenca.
Los tejidos —terciopelos y damascos—
son muy frecuentes. Para el acabado se
usa una ligera mano de aceite o cera.

En el siglo XVI se consigue un gran
adelanto en la construccion de los mue-
bles. Comienza a utilizarse el «arma-
z6n», importado de Alemania, que per- -
mite la dilatacién y contraccion de la
madera, evitando el uso de clavos. A
partir de este mismo siglo se empieza
a hacer uso del torneado en los sopor-

tes, que pueden ser estriados, abalaus-
trados, anillados, salomdnicos, agallo-
nados, etc.

En el Renacimiento es muy frecuen-
te la decoracién a base de talla. Esta
talla puede ser de dos tipos: la plana,
herencia del gotico, que se mantiene
largamente er el mueble popular, y la
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escultorica, de mas o menos bulto, que
sigue los repertorios de la arquitectura.

La ornamentacion suele ser de tipo
naturalista (a base de arabescos, etc.),
influida por Flandes e Italia, y la de
tipo nacional, a base de formas geomé-
tricas, de tradicion drabe.

La taracea aparece con gran profu-
sién en Espana, lo que da aspecto muy
decorativo al mueble. Consiste en la
incrustacion de laminillas de madera u
otros materiales en la superficie de otra
madera. Destacan la taracea granadi-
na, de influencia drabe, la catalana y la
levantina.

En la época de los Austrias se ca-
rece de artesanos que formen talleres
locales, por lo que no existe una di-
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reccion artistica definida. Sus disefios
los realizan arquitectos que se basan
en prototipos europeos y los artesanos
se limitan a la construccion de los mo-
delos a los cuales, dejandose llevar de
su imaginacion, dotan de gran fuerza
expresiva y originalidad, sobre todo en
cuanto a la ornamentacion.

El hecho de que los artistas no fir-
men las obras que realizan hace que el
mueble espafiol se haya mantenido siem-
pre en el anonimato, aunque en la ac-
tualidad la documentacion de archivo
estd siendo utilizada profusamente.

Conocemos el tipo de mueble usado
en Espafia durante la dinastia de los
Austrias por las piezas conservadas has-
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ta nuestros dias y sus réplicas. las pin-
turas de la época, asi como a través
de textos literarios y documentos de
archivo. A este respecto son de gran
utilidad las fuentes bibliograficas del
siglo XVII: El dia de fiesta por la ma-
Aana y por la tarde de Zabaleta, los
relatos de viajeros extranjeros por Es-
pafia como el de la Condesa d’Aulnoy.
las descripciones de Lope de Vega de
sus propios muebles, etc. También es
interesante citar los inventarios reco-
gidos por distintos investigadores en
que figura el mobiliario de la época.

Como hemos dicho, el que los arte-
sanos no marcasen los muebles y se
trasladasen de un lugar a otro nos im-
pide poderlos localizar en un punto
geografico concreto.

No obstante, tenemos noticias acer-
ca del tipo de muebles que se solian
construir en Madrid y de algunos ar-
tesanos que aqui trabajaban.

Segun Julio Cavestany en el Catdlo-
go de la Exposicion del Antiguo Ma-
drid de 1926 (1): «El mueble madrileno
es un mueble sobrio, severo, austero de
lineas, acordado con la arquitectura
herreriana, que se perpetua en la Corte
a través de épocas y gustos.» Asimis-
mo afirma que el mueble madrileflo
de época de los Austrias se decoraba
en muchas ocasiones con una profusa
labor de talla, de mayor intensidad en
el arte religioso. Considera este autor
labor tipicamente madrilefia la decora-

cion a base de placas de concha recor-
tadas. Por ultimo opina: «El mueble
decorado con complicados tableros de
figuras geométricas o con placas de
marfil y hueso hubo de construirse por
madrilefios o vecinos de Madrid, aun-
que en tantas ocasiones se le atribuye
un origen italiano o una procedencia
meridional.» Julio Cavestany al referir-
se al barguefio considera que se em-
pezd a construir en Madrid solamente
a partir del siglo XVII.

Las afirmaciones de este autor sus-
citan algunas dudas ya que no pode-
mos comprobar que estén basadas en
datos verificables. En primer lugar, las
caracteristicas que atribuye al mueble
madrilefio son, a fin de cuentas, las del
mueble espafiol en general, y por otra
parte no explica el motivo por el cual
considera dichas caracteristicas ligadas
al mueble madrilefio.

Fig. 7.

Sin embaizo. sus referencias acerca
de los artesanos nos permiten una ma-
yor fiabilidad yva que estan sacadas de
documentos de archivo. Estas referen-
cias las exponemos a continuacion:



Segun Julio Cavestany, hay noticias
de la existencia de buenos entalladores
v ebanistas en el Madrid de los Aus-
trias. Cita los nombres de Antonio de
Madrigal y Gaspar de Alvaredo, exami-
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nadores del gremio en 1597, y Bernardo
Gaitdn, Pedro de Santos y Diego Tapia,
maestros doradores en 1599 y pertene-
cientes a los Gremios Menores. Del Ar-
chivo Historico toma el nombre de
Pedro Gutiérrez que fue quien pre-
sentd a Felipe III una instancia pro-
testando por la importacién de conta-
dores y bufetes de Alemania, alegando
que venian a costar mucho mds que
los realizados en la Peninsula. Esto
llevo al Rey a dictar, en 1603, una
pragmdtica desde Valladolid prohibien-
do «los bufetes de cualquier tipo ve-
nidos de Nuremberg». Gregorio Na-
varro figura en el Archivo General
de la Real Casa solicitando, en 1596,
el pago de sus servicios como ensam-
blador «durante veinte afios en Flan-
des y otras jornadas». Julio Cavestany
también cita a Sebastian Cornejo como
ebanista al servicio de la Reina en
1630, y a Juan Vimberg, que figura
como archero y ebanista de Camara.

Pasemos ya a analizar los muebles del
Museo Municipal, dividiéndolos en di-
ferentes grupos, segun su tipologia: Me-
sas, Asientos, Escritorios, Braseros, Ar-
cones y Marcos. Hablaremos previa-
mente de las caracteristicas generales

de cada uno de estos grupos, pasando
después a describir los ejemplos mas
representativos del Museo Municipal.

Las Camas y Armarios (estos tltimos
de influencia centroeuropea) también
eran frecuentes en las casas espafiolas
del Renacimiento, pero son muebles
que no analizaremos al no contar el
Museo Municipal con ningtin ejemplar
de ellos.

MESAS

Espana adopta algunos tipos de me-
sas comunes al resto de Europa. En el
Museo Municipal encontramos tres muy
caracteristicos: Bufetes, Mesas de refec-
torio y Mesas pequenas de tablero.

Bufetes. Son mesas que se solian
apoyar en la pared, de estructura tron-
copiramidal, con fiadores. Aunque la
palabra es francesa no tienen ninguna
semejanza con los modelos franceses
de este nombre. El bufete consiste en
una tabla con cuatro patas inclinadas;
en el siglo XVI suelen ser lisas o tor-
neadas con estipite; en el siglo XVII
el torneado puede ser salomoénico o ci-
lindrico a base de discos iguales. Tam-
bién corresponden a este siglo las lla-
madas patas de lira rematadas en voluta.

Aparecen chambranas entre las pa-
tas que pueden ir recortadas, tornea-
das, talladas o lisas.

Los fiadores, dos piezas de hierro
forjado que se cruzan en forma de S
o X, simples o dobles, arman la mesa
rigidamente. Todas estas mesas llevan
bajo el tablero dos muescas en las que
se introducen dos grandes tacos trans-
versales a los que van unidas las patas.
En el siglo XVII hay algunos ejempla-
res con cajones bajo el tablero.

Los bufetes son las mesas méas carac-
teristicas de los siglos XVI y XVII, asi
como las mds comunes en las casas de
la época. En los inventarios, el bufete
es uno de los muebles citados con mayor
frecuencia. Asi en la tasacion de 1660
realizada por Francisco de Burgos.
«maestro entallador y ebanista, de las
cosas de madera que quedaron por la
muerte de Juan Cristébal Eberliny,
aparecen entre otras cosas: «Un bufete
de nogal, un bufetillo de jaspe y no-
gal, tres bufetes de nogal grandes, dos
bufetillos de cafiamazo, un bufezito de
caray, un bufetillo de estrado guarne-
cido de hoja de plata, dos bufetes de
nogal, un bufete de nogal, un bufete
de pino...»

Estas mesas constituyen una de las
tres clases de apoyo para los escritorios,
que mds adelante estudiaremos.

Describiremos dos bufetes del Museo

Municipal. La foto ndmero 1 nos mues-
tra un bufete de nogal con patas incli-
nadas y lisas, chambranas también lisas
que unen las patas lateralmente y fia-
dores de hierro. Este es el tipo de. bu-
fete més sencillo (carece de toda deco-
racion) y mas primario, pudiendo buscar
su origen en la mesa de caballete que se
usaba en épocas precedentes, no muy
lejanas en el tiempo, para comer. Esta
mesa de caballete se montaba y des-
montaba una vez realizado este servi-
cio y de ahi deriva la expresion espa-
fiola: «poner la mesa» para comer. Po-
demos fecharla a principios del si-
glo XVI.

La de la foto numero 2, es una mesa
de nogal con cuatro patas de lira recor-
tadas.acabadas en voluta que van uni-
das por chambranas también recorta-
das. Los fiadores de hierro ayudan a
darle mayor estabilidad. Por el tipo de
patas la podemos situar en el siglo XVII.

Mesas de refectorio. Es un tipo co-
mun europeo. De forma rectangular,
formada por un tablero, patas gruesas
lisas o torneadas (abalaustradas o es-
triadas), faldon decorado a base de
talla, con o sin cajones, chambrana lisa
en forma de H o corrida. Generalmen-
te estas mesas son de nogal. En Espana
el tablero es mas grueso que en el resto
de Europa y con amplio vuelo lateral.
Algunos tipos constan de seis patas,
dos a dos, de influencia francesa. En
el siglo XVII los motivos decorativos
de las tallas de los faldones cambian
con respecto al siglo anterior, adqui-
riendo, en general, un caracter mas
popular.

La mesa de la foto numero 3 es de
nogal y estd formada por un grueso
tablero bajo el cual aparece un faldon
con tres cajones con tiradores de ma-
dera. Los cajones estan separados en-
tre si por ménsulas. El faldon esta ro-
deado en su parte inferior por una
moldura sobresaliente. Tiene cuatro pa-
tas torneadas a balaustre unidas por
chambranas corridas de influencia ho-
landesa, y acabadas en pies de cebolla.
Corresponde al siglo XVII.

Mesas pequerias de tablero. Con ta-
bleros decorados por taraceas de made-
ras finas, concha, marfil y hueso, lisos
o grabados, etc. Algunos autores coin-
ciden en localizar estas pequefas mesas
en Granada y Toledo, pero son las
mismas a las que Julio Cavestany se
refiere en el anteriormente mencionado
Catdlogo de la Exposicion del Anti-
guo Madrid, atribuyéndolas a la pro-
ducciéon madrilefia. Estos muebles se
solian utilizar para colocar pequeilos
objetos decorativos sobre ellos o para
depositar las tazas de chocolate.
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En la foto nimero 4 vemos una me-
sa de este tipo con patas y chambranas
en nogal, torneadas anilladas, unidas
por fiadores de hierro. El tablero estd
taraceado de palosanto, concha y mar-
fil. Basdndonos en algunos autores que
consideran que el uso de la concha se
inicia en el siglo XVII, podriamos si-
tuar esta mesa en dicho siglo.

Otro tipo frecuente de mesas son
las mesas vestidas, las redondas plega-
bles y las tocineras, llamadas asi por-
que se usaban para preparar y sazonar
la carne.

goticos e incluso romdnicos. A partir
del siglo XVII se empiezan a hacer m4s
abundantes los tipos de sillas, mante-
niéndose en las zonas rurales la silla
popular, con una fuerte personalidad.

Del Museo Municipal destacaremos
un sillén frailero y dos sillas de tipo po-
pular.

Sillon frailero. Se trata de un proto-
tipo universal, de origen italiano, pero
que se adapta de tal forma a la vida
espafiola que llega a ser uno de sus
ejemplares mds caracteristicos. Se lla-
ma asi porque se usaba principalmente
en los conventos.

ASIENTOS

Son los muebles menos ligados a la
arquitectura ya que su forma siempre
estd mds o menos adaptada a la co-
modidad del individuo. Por ello son
los que mas acusan la personalidad del
artista que los realiza.

Aunque Espafia no cuenta con una
silla de creacion propia, asimila proto-
tipos de otros paises, interpretdandolos
de forma muy libre y expresiva.

Son interesantes las sillas de tipo po-
pular del siglo X VI, fabricadas por los
campesinos para sus propias casas. Es-
tas sillas conservan muchos elementos
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Su estructura es muy simple y cam-
bia poco a lo largo de estos siglos.
Casi todos los modelos son desmon-
tables, permitiendo que asiento y res-
paldo se puedan plegar. Las patas son
rectas y pueden ir lisas o estriadas. Las
delanteras se prolongan sobre el asien-
to, sirviendo de apoyo o ménsula a los
brazos, y las posteriores se prolongan
en vertical para armar el respaldo. Cuen-
tan estos muebles con una chambrana
en la parte anterior y otra en la parte
posterior. La primera suele ser mds
ancha que la segunda para evitar des-
plomes laterales y puede ir tallada, re-
cortada, taraceada, etc. Generalmente

el asiento y el respaldo son de tercio-
pelo o de vaqueta, es decir de cuero,
que puede ir acolchado, liso o repuja-
do. Estos dos elementos van sujetos
al armazon por tachuelas o clavos de
hierro, bronce o laton, labrados, cala-
dos o lisos. Asiento y respaldo también
pueden ser de madera. Las patas a ve-
ces van unidas lateralmente por cham-
branas o zapatas, las cuales en ocasiones
acaban en un pie llamado de pincel.
El sillon frailero va evolucionando a
medida que pasa el tiempo. En el si-
glo XVII se observan indicios de una
busqueda de mayor comodidad. En

este sentido el respaldo tiene una pe-
quefa caida para adaptarse mejor a la
espalda, y los brazos se estrechan y
sufren una ligera curvatura que acaba
en voluta.

El frailero de la foto nimero 5 es de
madera de nogal, con asiento y res-
paldo tapizados en terciopelo, con fle-
cos y clavos de bronce labrados. Los
brazos son estrechos y ligeramente cur-
vilineos, acabados en voluta. Las patas
son cuadrangulares, rectas, con estrias.
La chambrana delantera estd calada.

Podriamos situarlo cronoldgicamente
dentro del siglo XVII, observando el
grado de evolucién de sus brazos.



El de la foto numero 6 es un sillon
oizzzble, con asiento y respaldo de va-
cueta fijado con clavos metdlicos. Los
orazos muestran una ligera curvatura
Jue acaba en voluta. Las patas cua-
Zrangulares se apoyan sobre zapatas que
unen lateralmente las patas. Las delan-
teras acaban en pie de pincel. La ma-
cera utilizada es el nogal. La cham-
orana delantera va calada. Este mue-
ole se puede fijar cronoldgicamente en
=l siglo XVII por el mismo motivo que
=l sillén anterior.

Sillas populares. Estas sillas rusticas,
muy toscas consiguen a través de su
zlemental e ingenua decoraciéon y des-
proporcionada composicidbn una ex-

presividad muy original. La ornamen-
tacion suele ser, en la mayoria de
los casos, de talla a base de gubia-
zos de ufa. Son tipos que se man-
tendran a lo largo de los siglos en las
zonas rurales.

Estas sillas varian mucho segun las
regiones. En el Norte suelen tener el
asiento de madera y en el resto del pais
de cuerda. En Catalufia y Aragdn, por
influencia italiana, abundan las arque-
rias en los respaldos. En el Norte y la
Montafia éstos aparecen sin embargo
decorados con elementos cuadrangula-

res y tallas de gubia con motivos po-
pulares de circulos, estrellas, etc. Pero
estas caracteristicas regionales se mez-
clan, muchas veces, en una misma
silla, lo que dificulta determinar a qué
regidon pertenecen.

La foto nimero 7 nos muestra una
silla de castafio con asiento de esparto
cuyas cuerdas forman un dibujo geo-
métrico. El respaldo es de puente de
balaustre, que, como hemos dicho an-
teriormente, es de influencia italiana,
con decoracion popular a base de talla
de gubia. Las patas delanteras son tor-
neadas a balaustre, al igual que las
chambranas, de media cafa. Las patas
traseras son rectas y lisas.

Fig. 10.

La silla de la foto niimero § es de
madera de nogal, incluso el asiento
(tipico del norte de Espafa). El respal-
do y la chambrana delantera son de
puente de balaustre. Aparecen tallas de
gubia en el respaldo.

ARCONES

Las arcas y todos sus derivados —ar-
quetas, arcones, armarios y escrito-
rios— son, hasta el siglo X VI, los mue-
bles fundamentales, desde el punto de

vista ebanistico, de los interiores espa-
foles. Los arcones eran cajas rectan-
gulares, de gran tamafio, nacidos para
guardar vestidos u otros objetos. En
un principio tenian un caracter trans-
portable que, poco a poco, fueron per-
diendo. Ocupaban los salones de las ca-
sas, hasta que la aparicion de un ma-
yor numero de muebles de diferentes
tipos los relegd a las habitaciones se-
cundarias y dormitorios.

A partir del siglo XVI los arcones
empiezan a ser sustituidos por los ar-
marios.

De estos arcones estdn llenos nues-
tros inventarios y se conserva todavia
gran numero de ellos.

Estos muebles llevaban una tapa que
podia ser plana, a dos aguas o semi-
cilindrica. En ocasiones, la estructura
de madera iba forrada de tela o cuero;
el uso de este ultimo material le da un
cardcter tipicamente nacional. A las
aplicaciones metalicas se les concedia
particular importancia en manillas, ce-
rraduras, clavos, etc.

La foto numero 9 nos muestra un
ejemplar de grandes dimensiones en
madera de nogal. Lleva guarniciones
de hierro forjado en los dngulos, ce-
rrojos en el frente y manillas en los
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costados para el transporte. La tapa
es plana y aparece decorada con clavos
de gota de sebo.

El de la foto numero 10 es un arcon
en forma de cofre, con cubierta semi-
cilindrica. Esta encorado con cuero ne-
gro y decorado con pequefios clavos de
metal dorado. En el frente y la tapa
aparecen, respectivamente, las Armas
Reales y los anagramas de Jesus y
Maria. Se puede situar en el siglo XVIIL.
Este tipo de arcon es caracteristico de
Andalucia.

BRASEROS

Servian para calentar las casas y
se solian colocar en el centro de las
habitaciones. Eran elementos funda-
mentales en los hogares espafioles, ya
que en este pais de inviernos frios y

taracea. Dichas cajas iban, a su vez,
apoyadas en patas.

Estos objetos, de clara derivacion
drabe, se mantienen hasta principios
del siglo XX.

El brasero de la foto numero 11 esta
compuesto por una tarima o caja poli-
gonal en madera de nogal decorada
a base de taracea, con filetes de ma-
deras finas que realizan movimientos
circulares, y clavos de cobre agallona-
dos. La tarima se apoya en ocho patas
torneadas, acabadas en pies de cebolla.
El brasero propiamente dicho se inser-
ta en la caja y es semiesférico, de co-
bre, con asas labradas y badila en for-
ma de concha con el mango torneado.

ESCRITORIOS

Este tipo de mueble es mds cono-
cido en la actualidad con el nombre de

lugar de origen de este mueble podia
ser el pueblo de Bargas, en la provin-
cia de Toledo. Posteriormente otros
estudiosos consideraron que este nom-
bre le venia dado por un artesanolla-
mado Vargas.

En la actualidad ambas hipdtesis se
pueden rechazar ya que se sabe que
en el pueblo de Bargas no se fabrica-
ban este tipo de muebles, ni ningun
otro, y tampoco se ha podido compro-
bar la existencia del mencionado ar-
tesano.

El hecho de que en los inventarios,
escritos o libros de viajes de la época
se empleen los términos escritorio, con-
tador, papelera o arquimesa en lugar
de barguefio, nos confirma la teoria
de que debe tratarse de una deno-
minacion moderna, usada por primera
vez en el siglo XIX y enormemente
difundida, para referirse, posiblemente,
a las piezas de mobiliario realizadas du-

veranos calurosos las chimeneas, a dife-
rencia de los paises centroeuropeos, re-
sultaban muy poco précticas. Se reali-
zaban en plata, bronce, laton y hierro
y se colocaban sobre soportes del mis-
mo material o dentro de cajas de ma-
dera de forma poligonal con labor de
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Fig. 11.

«barguefio», pero no parece adecuado
usarlo ya que no estd clara su termi-
nologia correcta como tampoco sus ori-
genes. Parece ser que el término «bar-
guefio» se comenzd a emplear sola-
mente a partir del siglo XIX, por al-
gunos autores que supusieron que el

rante este siglo y los primeros afios
del XX, copia fiel de los ejemplares
originales del Renacimiento.

A pesar de que haya quedado claro
que esta terminologia es erronea, se con-
tinla usando en sus dos acepciones:
Vargas y Bargas.



Casto Castellanos Ruiz en su articu-
lo sobre «Escritores Espafioles del Mu-
seo Lazaro Galdiano», de la revista
Goya, considera el término «Escrito-
rio» como el mds apropiado para de-
signar este tipo de muebles, aunque
dentro de esta denominacion general
existan diferentes modalidades: conta-
dores, papeleras y arquimesas.

En cuanto al origen del escritorio,
es casi seguro que se trata de un mue-
ble venido de fuera y espafiolizado, en
lugar de ser una creacion original de
nuestro pais. Sin embargo todavia no
se sabe de donde proviene exactamen-
te. Algunos autores plantean la hipd-
tesis de que sea una derivacion del
stipo veneciano, llegado a Espafia a
través de Catalufna. Otros consideran
mds probable una ascendencia drabe
a través del sur de la Peninsula.

En cualquier caso, es un mueble en

Los escritorios se difundieron mu-
chisimo en nuestro pais e incluso atra-
vesaron las fronteras, llegando a Cen-
troeuropa. En Alemania su influencia
fue tan grande que determind una enor-
me produccién de este tipo de mue-
bles que fueron a su vez exportados a
Espafa en grandes cantidades, lo que
fue muy perjudicial.

Estructuralmente el Escritorio es una
caja prismatica, generalmente de nogal
o plancha de nogal sobre madera me-
nos rica, con asas en los costados para
su transporte, tapa frontal abatible e
interior distribuido en cajones y puer-
tecillas. La parte exterior estd total-
mente carente de decoracion, lo que
le da un aspecto austero que contras-
ta con su riqueza interior. Este con-
cepto de la decoracidon es herencia
del espiritu arabe que concentra toda
la decoracion en los interiores de los

escritorio. El tercer tipo se da a partir
del siglo XVII al perder el escritorio
la tapa. Se trata de una mesa o bufete
sencillo con patas oblicuas torneadas
y suele llevar fiadores de hierro.

Los interiores de los escritorios estan
decorados segiin las mds variadas téc-
nicas y con los mds ricos materiales.
Se utiliza la talla y la taracea y a veces
ambas cosas combinadas. El uso de
hueso, marfil, bronce y concha es fre-
cuente.

Los motivos decorativos pueden ser
de distinto tipo: de origen isldmico a
base de figuras geométricas, de influen-
cia italiana con motivos platerescos,
etcétera.

Estos interiores iban a veces dora-
dos o policromados y a menudo se ha-
cia uso del cuero y el terciopelo. Los
tiradores de las gavetas podian ser de
metal, hueso, madera, cuero, etc.

donde los elementos islamicos y oc-
cidentales se funden armoniosamente,
adaptdndose al mismo tiempo a las ne-
cesidades europeas.

Lo cierto es que el Escritorio, a pe-
sar de no ser de origen nacional, fue
el mueble mds caracteristico de la so-
ciedad y se puede decir que no faltaba
en ninguna casa espafiola de los si-
glos XVI y XVIIL.

A pesar de que nacid con carac-
ter prédctico, ya que su funcion era la
de guardar papeles y objetos diversos,
llegd a convertirse en un elemento de
prestigio, colocandose en las habitacio-
nes mas importantes de la casa. En rea-
lidad era el elemento que indicaba mds
claramente la posicion social de su pro-
pietario.

Fig.. 12.

objetos, quedando las partes externas
totalmente ausentes de ella. La deco-
raciéon exterior del Escritorio viene ex-
clusivamente dada por la aplicacion de
placas metalicas en las cerraduras y
angulos de la caja, que en ocasiones
van recortadas sobre terciopelo o cuero.

La distribucién interior de los cajo-
nes o gavetas no suele ser uniforme.

Estos muebles pueden apoyar sobre
tres tipos de soportes diferentes: 1) de
pie de puente; 2) taquillon o frailero,
y 3) con fiadores.

El primer tipo es una mesa con ele-
mentos verticales que forman un ba-
laustre (de influencia italiana). El se-
gundo tipo es un armario considerado
castellano. Ambos tipos de soporte lle-
van correderas para apoyar la tapa del

La foto numero 12 reproduce un
interesante ejemplar del siglo XVII,
papelera o arquimesa por no contar
con la tapa abatible para escribir que
da nombre al escritorio.

Es un mueble rectangular, de peque-
flas dimensiones, en madera de pino
chapeada de palosanto. La parte supe-
rior y laterales estdn taraceadas a base
de filetes de marfil que delimitan re-
cuadros.

Lleva manillas metdlicas a los costa-
dos, para el transporte.

La parte frontal del mueble se halla
dividida verticalmente en cinco calles:
la central, mas ancha que las laterales;
cuenta con una puerta que imita una
fachada arquitectonica con un arco de-
limitado por dos columnas y todo ello
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Fig. 13.
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rematado por un frontén con dos pi-
naculos a cada lado. Las calles Iatera-
les con dos filas de tres cajones cada
una. En el interior del arco central y
parte frontal de los cajones, sobre fon-
do de palosanto, decoracion taraceada
con marfil de temas vegetales estilizados,
formando arabescos y roleos. La basa
y capitel de las columnas de la puerta
central son de marfil, asi como las es-
trias de sus fustes. Los cajones apare-
cen moldurados en ébano.

En el interior de la puerta, un fren-
te de cajones de gran sencillez, con pe-
quefios tiradores de madera y molduras
de ébano. Las cerraduras son de hierro
y en los dngulos lleva guarniciones del
mismo_metal.

Los pies son de cebolla y todo el
mueble apoya sobre un bufete de nogal
con patas torneadas anilladas acaba-
das en pies de cebolla y chambranas
rectas.

MARCOS

Durante el Renacimiento hay gran
variedad de ellos. Son interesantes los
anchos marcos de ébano con molduras
rizadas y onduladas de influencia fla-
menca y aquellos con incrustaciones de
marfil, concha y coral con filetes me-
télicos.

El de la foto ndmero 13 responde
al primer tipo de los citados.

TERMINOLOGIA

Agallonado: Con gallones que son molduras
abultadas, ovales o de gajos de naranja.

Armazon: Conjunto de piezas de madera conve-
nientemente enlazadas sobre las que se ter-
mina el mueble.

Badila: Instrumento que forma parte del brasero.
en forma de cucharén para atizar sus cenizas.

Balaustre: Elemento vertical, generalmente tor-
neado, de silueta variadisima; a veces es pris-
matico o piramidal.

Cebolla: Esfera, a veces aplastada, que sirve de
pie a un mueble. Puede ser lisa, moldurada,
gallonada o con garra.

Chambrana: Pieza horizontal que une las patas
de las sillas y mesas. Puede ser corrida (una
a continuacion de otra, en forma periférica).
en H (una a cada lado y éstas unidas entre
si) v en cruz (cruzando la primera con la ter-
cera y la segunda con la cuarta).

Encorado: Cualquier mueble forrado de cuero.

Estipite: Pie cuadrado en forma de pirdmide
truncada, con la parte menor hacia abajo.
Faldon: Pieza estructural de un mueble que une
la parte superior de las patas, por debajo de la

tapa o asiento.
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Filete: Pequena moldura de seccion plana.
Gaveta: Cajon pequefio.

Gota de sebo: Clavos o tachuelas de cabeza re-

donda.

Gubia: Formén de acero de media cafia utilizado
para tallar la madera.

Gubiazos de una: Talla en forma de ufa. de
caracter popular.

Media cana: Moldura céncava de seccion semi-
circular.

Ménsula: Elemento sustentante que soporta otro.

Moldura: Pieza de ornamentacion de diversos
perfiles.

Repujar: Labrar a martillo chapas metlicas,
cuero u otros materiales para que en una de
sus caras resulten dibujos en relieve.

Tirador: Asa para cerrar un cajon, abrir una
puerta, etc.

Torneado: Pieza prismdtica de madera labrada
o redondeada a base de torno.

Vaqueta: Cuero de ternera curtido y adobado.

Venera: Adorno que reproduce la valva convexa
de la concha del peregrino.

Voluta: Adorno en forma de espiral o caracol,
quiza el mas universal de todos los elementos
de ormamentacion, caracteristico del capitel
jonico.

Zapata: Pieza horizontal sobre o debajo de un
pie derecho para sostenerlo o cargar su peso,
extendiendo y repartiendo mejor su carga su-
perior.
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