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LA RESTAURACION DE MORBILIARIO:
UNA INTERVENCION LLEVADA A
CABO EN EL MUSEO ROMANTICO DE
MADRID

CRISTINA ORDONEZ Y LETICIA ORDONEZ.
EQUIPO ARCAZ.

Durante los meses de MNoviembre y Diciembre de 1998 se restauraron, a través de la Subdireccidn General de Museos
Estatales dependiente del Ministerio de Educacion y Cultura, una serie de muebles pertenecientes a la Coleccién del
Museo Romdntico de Madrid. Las intervenciones llevadas z cabo en estos muebles permitieron, no sélo el restablecimierto de

ia integridad fisica de la materia v, en la medida de lo posible, de su legibilidad, sino también profundizar en su conocimiento.

En este articulo nos referiremos en concreto a aquellos aspectos, en nuestra opinidn, mas interesantes del proceso de res-

tauracion efectuado en uno de estos muebles: un contador a "bambocci”.

Como predambulo a la descripcidn de esta intervencidn nos permitiremos una breve reflexién acerca de los principios que,

a nuestro juicio, deben inspirar la restauracién de mobiliario,

Los muebles del pasade, auténticos portadoras de incuestionables valores técnicos, estéticos e histdricos, merecen ser debi-

damente conservados con el fin de poderlos trasmitir en toda su integridad a las generaciones venideras..

De ahi [a necesidad de que las labores de restauracidn, cuando el mueble lo requiera, respondan a una metodologia ade-
cuada que cumpla con un doble objetivo: conservativo - tendente a la curacidn de la materia - vy cultural. Este dltimo refe-
rido tanto al mantenimiento o recuperacién de los valores que son inherentes a la obra- es decir de su mensaje cultural-,

como a la aportacidn de la restauracidn de cara al conocimiento de la misma.

Para ello serd preciso tener en consideracidn la auténtica naturzleza del mebiliario, es decir su propia especificidad . Una
especificidad derivada de aquellos aspectos técnicos, formales, estructurales, decorativos y funcionales, que caracterizan y

otorgan expresividad a este tipo de Bienes Culturales y determinan su tipologia.
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Por esta razén la metodologfa a adoptar a la hora de intervenir en el mebiliario del pasado deberd partir de un conoci-
miento exhaustivo del misma en todas sus dimensiones. Pensada para el mueble y desde el mueble, esta metodologia

deberd respetar en todo momento los valores de que el mobiliario como expresion cultural es portadaor,

Todo esto unido al empleo de los procedimientos y materiales adecuados para su restauracion, podrd garantizar la super-

vivencia fisica de este tipo de obras en las mejores condiciones de legibilidad.

La metodologfa a que nos venimos refiriendo comprende tres fases: el andlisis filaldgico, el diagnostico y la intervencidn

propiamente dicha

El andlisis filoldgico o interpretacidn de la obra constituye un requisito ineludible previo a la intervencion. Consiste en el
estudio pormenarizade del mueble desde un punto de vista histdrico, matérico y técnico. En concreto, este acto filoldgi-

co se lleva a cabo mediante una doble lectura critica de la obra : fa lectura historica-estilistica y aquella cientifica,

La primera lectura responde al objetivo cultural de la restauracicn. Consiste en el andlisis exhaustivo de las caracteristicas forma-
les v técnicas de la pieza que tenemos entre manos: su sisterma constructivo y decorativo, sus acabados asi como todos aguellos

aspectos que se refieren a la historia de la obra, como las restauraciones o modificaciones a que €sta se ha visto sometida.

Para ello se requerird de un detenido examen visual del mueble, as/ como de toda la documentacion que éste lleve aparejada.

Huelga sefialar que para esta primera lectura, serd imprescindible contar con la colaboracion del historiador del mueble,

quién despejard los interrogantes que se puedan presentar de cara a la interpretacion de la cbra.

La segunda lectura, aquella cientffica, se basard no sdlo en los resultados de la analitica que se haya llevado a cabo en la

pieza, sinc también en la apinidn del cientffico .

El resultado de ambas lecturas hard posible la interpretacion de la obra, tanto en lo que se refiere a su problemdtica maté-
rica y a sus patologias come a nivel formal y tipoldgico. lo que nos permitird situzrla en un contexto histdrico, cultural y

estilistico determinado. A partir de ahi, podremos emitir un diagndstico acertade sobre su estado de conservacidn.
Llegado a este punto, serd posible preceder a intervenir en el mueble con el fin de conservar su materia y recuperar su
legibilidad en los casos en que ésta se vea comprometida y por supuestoa cuando ello sea viable; es decir sin infringir dafios
a la obra o recurrir a arbitrariedades.

La intervencidn debe basarse siempre en unos ineludibles principios de actuacion:

= El respeto por los elementos originales de la obra, que no pueden verse afectados ni alterados mediante la accion res-

tauradora
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« L2 estabilidad y reversibilidad de los materiales empleados en la intervencién.

Para responder a las exigencias de estabilidad y reversibilidad, es aconsejable el uso de aquellos materiales que tradicional-
mente se han venido empleando para la elaboracidn de los muebles, siempre y cuando sus propiedades y reacciones hayan
podido experimentarse positivamnente a través del tiempo (come los adhesivos animales, en lugar de colas sintéticas, 1 cera

de abejas, en vez de ceras comerciales, elc. ).

En cuanto a los materiales modernos, éstos dnicamente deben utilizarse cuando no sea posible recurrir al uso de aquellos
tradicionales y sélo cuando se conozcan sus reacciones ante las condiciones ambientales, su compatibilidad con los demds

elementos originales del mueble y las caracteristicas de su envejecimiento.

+ La regenaribilidad de los materiales empleados en la intervencidn, con el fin de que si pierden su eficacia con &l paso del

tiempo, puedan recuperar sus prestaciones mediante una futura accion restauradora,

Por ejemplo, si fjamos una marqueteria que se encontraba desprendida del soporte con adhesivo animal, pedremos rege-
nerar este adhesivo, si en un momento dade pierde sus propiedades, con la aplicacidn de calor y presidn. Algo que sin

embargo no seria factible con otro tipo de adhesivos cuya regeneracidn es inviable, como serfa la cola de contacto.
« El mantenimiento o recuperacion de la legibilidad de la obra,

Toda intervencidn debe garantizar la comprension del mensaje histdrico-artistico de que la obra es portadora. Un men-
saje que no puede ser alterado con la restauracion, sino que por el contrario debe ser mantenido siempre, intentando-

se recuperar cuando se haya visto desvirtuado.
« El respeto por la patina.

El concepto de pdtina se refiere a aquellos signos externos presentes en el mueble que son fruto de su envejecimiento
positivo, o lo que es lo mismo de su "tiempo vida positivo”. Unas signos externos que contribuyen a caracterizarlo y no

a degradarlo. El respeto por la pétina obedece, por tanto, a la exigencia de mantener la dimension histdrica de la obra.

~

Una vez expuestas estas pautas de actuacion, conviene recordar que cada mueble constituye un "unicum”; es decir un cbjeto Unico

e irrepetible. De ahi que no se pueda recurrir a metodologias cedificadas que ignoren las peculiaridades propias de cada obra,

LA RESTAURACION DE UN CONTADOR "A BAMBOCCI"

Fl interés de la intervencién llevada a cabo en este mueble del Musec Romidntico radica en su doble resuttade conservativo y cul-
tural, fruto de un trabajo de equipo en el que participaron el historiador Juan Jose Junquera y el bioguimico Andrés Sanchez

Ledssma.
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En primer lugar nos referiremos a la restauracion del contador (N' INV: 2.643).

Este mueble, de innegable inspiracion arguitectdnica, se encuentra reengruesade en madera de nogal y tallado a base de

figuras de bambocci.

Los muebles “a bambocc” surgen en italia durante el s. XVi. Se caracterizan por presentar un repertorio iconogrdfico de gran

fantasfa conformado por figuras de proporciones achaparradas, principalmente antropomorficas, talladas a bulto redonda.

Dichas figuras, de corte claramente expresionista o caricaturesco, representan con frecuencia a personajes del Antiguo

Testamento o del mundo greco-romano. Pero a veces también se inspiran en personajes de la época: nobles, gente exdtica etc.

Estos muebles, a menude enriquecen sus superficies lisas, libres de talla, con reengrueso de raiz de nogal, cuyo sinuoso vete-
ado contrasta con la decoracién esculpida .

La presencia de gran ndmero de muebles de este tipo en el drea genovesa, ha propiciado el que se atribuya su ejecucion
a los "maestri d'ascia" genoveses, unos artesanos que tradicionalmente se ocupaban de la decoracidn escultdrica de las

naves vy astilleros de la ciudad de Génova.

SegUn Mainar, de dicha ciudad pasan, desde finales del sigio XVI, a la zona mediterrdanea espafiola a traves del puer-
to de Barcelona, en donde se copian, reciblendo hoy en dia, en determinados dmbitos, el nombre de "barguefios”

Carlos V.
Los muebles "a bambocdi" suelen contar con tiradores de bronce o de latdn de reducidas dimensiones, que reproducen el
aguila bicéfala del Imperio espafiol (motivo herdldico difundido en Europa a través de las monedas y los sellos de los docu-
mentos oficiales).

DESCRIPCION
FRENTE
El frente de este mueble remata por su parte superior en un friso, delimitado por una melduracidn tallada.”
En dicho friso, se abren dos cajones que presentan una alternancia entre registros moldurados y pomos en forma de bus-
1os de "bambocci’ que representan respectivamente a un joven y a un anciano ataviados con tinica romana. Dos bustos

de perscnajes coronados y ataviados con tunica franguean este friso. En el centro del mismo, entre los cajones, se sitda

una cartela coronada sujeta por dos figura desnudas, probablemente dngeles,
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Bajo el friso encontramos un plano vertical distribuido en dos cuerpos v tres calles. El cuerpo superior se compone de
tres puertas y dos gavetas. Dichas puertas presentan bocallaves de metal dorado recortado y cerraduras de acero (éstas

dltimas quizd del Norte de ltalia).

El cuerpo inferior consta de dos gavetas, la izquierda de mayores dimensiones, abarca la calle izquierda y la central. Con el
fin de no romper con la simetria del conjunto, dicha gaveta semeja al frente, gracias a la disposicidn de su molduracién, dos

gavetas en lugar de una,

En la calle central, se dispone una puerta a modo de templete que remata en un frontén moldurado, cuyo timpano se
decora con talla a bajo relieve. Dicho frontdn, soportado por un arquitrabe y decorado en sus extremos por dos masca-
rones tallados, descansa en pilastras a las que se adosan dos figuras de guerreros. Fl mencionado templete, que apoya en
una base moldurada, con mascarones en los extremos, aloja en su interior una arcada de medio punto sobre pilastras cuyas

enjutas aparecen decoradas con talla,

Al abrirse la puerta central, deja ver en el interior una
muestra de gavetas con un cajén en la parte superior
gue presenta un pomo en el centro en forma de carte-
la y otro en la parte inferior cuyo poma es el busto de
un querubin. Ambos cajones se encuentran flanqueados
por mascarones tallados y entre ellos se sitda un cuerpo
extraible en el que se alojan pequefias gavetas con tira-
dores de metal dorado en forma de escudos muy pla-

nos, con el fin de que no resalten de la molduracidn,

Al extraerse dicho cuerpo del vane en el que se

encuentra alojade, muestra en &l interior dos gavetillas

secretas construidas en madera de nogal . Este cuerpo

EL FRENTE DEL CONTADOR CON LA PORTADA CENTRAL ABIERTA

extraible de gavetas aloja en sus flancos sendas pilas-
tras con figuras de guerreros, similares en su fisonomia, atuendo y actitud a los que delimitan la portada central del exte-

rior. Dichas pilastras son extraibles y en realidad constituyen el frente de unas estrechas gavetillas.

Cada una de las calles laterales presenta una portezuela de menores dimensiones que la portada central, concebida a modo
de templete, con pilastras que soportan un arco de medio punto con talla en sus enjutas, Estas portadas se encuentran

flanqueadas por pequefias dguilas talladas v por figuras de guerreros sobre plintos.

H frente del mueble remata en los laterales por pilastras dispuestas a dos niveles que van decoradas, respectivamente, con dos
personajes probablemente tomados de la mitologia cldsica: una figura masculina en la parte superior carente de ropaje ( podria
ser Hércules) y una femening, también desnuda, en la inferior. Por encima de las testas de cada una de estas figuras asoman

cabezas de dngeles .



LATERAL IZQUIERDO DEL CONTADOR

Los laterales del mueble presentan un friso al que aso-
man dos bustos de bulto redondo que representan a
un personaje joven y a otro anciano ataviados con

tinical.

Bajo este friso y separado de él por una molduracién
tallada, se sitda un entrepafio reengruesado en raiz de
nogal. Este entrepafic se decora con un arco de
medic punto sobre pilastras, con talia a bajo relieve en
las enjutas. Todo ello se ve flanqueado por dos nive-
les de pilastras en las que se disponen tres figuras
femeninas (probablemente las virtudes teclogales) y
una masculina (que estilisticamente nos recuerda a las
esculturas de los templos romdnicos). Fstos persona-
jes presentan ropajes y atributos tallados con muche
detalle. Sobre las figuras del nivel inferior vuelven a

aparecer cabezas de dngeles.

Este conlador remata por la parte inferior en un

ancho zdcalo moldurado.

En lo que se refiere a la datacidn de este mueble no
se ha podido determinar la época en que fue ejecu-
tado. Ello se debe a que en el sigls XIX se dio una
prolifica produccién de muebles "a bambocei®, a imi-

tacion de los prototipos de finales del XVI y del

XVII, no sélo en Halia sino también en otros paises europeos como Fspafia.

No obstante, el hecho de que el reengrueso de raiz de nogal de este contador no vaya adherido al saporte mediante

pequenias espigas de madera, como en los ejemplares mds antiguos, sino sdlo mediante adhesivo animal, hace pensar gue

podria haber side realizado en el siglo XX, Olros aspectos, como la combinacién entre elementos profanos y religiosos

existente en esta obra, parecen ahondar en esta misma idea. Por otra parte, las hojas talladas en las enjutas de los arcos

son tipicamente decimondnicas,

' En el fondo de aquella dispuestz en el lade darecho, existe una inscripcidn realizada a lapiz
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En cuanto al estado de conservacidn de esta obra, podemos destacar que se encontraba bastante incompleta ya

que faltaban algunos de sus elementos originales. Durante el desarrollo del andlisis filoldgico previo a la interven-

cién, se determind qué elementos debfan de reintegrarse y cuales no, en funcién de una serie de cuestiones que

fueron examinadas y sopesadas. Cuestiones referidas a las caracteristicas de cada uno de los elementos ausentes

o de las propias lagunas, a la funcién de dichos elementos dentro de la obra, a su relacién con el resto del mueble

etc.

UNO DE LOS CAIONES SIN TIRADCR ANTES DE LA RESTAURACION

Pero esta accidn también se llevd a cabo por cuestio-
nes de tipo estético, ya que se considerd que con ello
se conseguirfa completar vy hacer mds legible este

mueble,

Dichos tiradores se reprodujeron de acuerdo con el
estilo del mueble y a semejanza de los que éste ain
conservaba en la parte interior, tras constatar que en
este tipo de muebles los tiradores externos suelen ser

iguales a los del interior,

En lo que se refiere al busto que faltaba en el cajén

izquierdo del friso frontal del contador; se desconocia

i w

W

B

Faltaban por ejemplo todos ios tiradores de los cajo-
nes de la parte externa del contador, dos molduras en
los dos cajones supericres y un busto, ademds de

otros elementos tallados.

En lo que se refiere a los tiradores, se optd por repo-
ner aquellos que faltaban, accidn que se considerd
necesaria por cuestiones funcionales y & la vez con-
servativas. En efecto, la reposicién de los tiradores ha
hecho posible el que ahora ya se puedan abrir con
facilidad los cajones sin que se produzcan dafios en los

mismos2

URNG DE LOS CAJONES UNA VEZ REPRODUCIDO EL TIRADOR QUE FALTABA

2 Aunque si bien por tratarse de una obra de museo, estos cajones no se van a manipular
continuamente si deberdn de abrirse cada vez que deba ser limpiado su interior
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como podia haber sido éste en origen, ya que no existia docurnentacion fotogrdfica del mueble, previa a la pérdida de dicho

elemento, de la que se pudiera extraer ésta informacidn.

Por otra parte consideramos que lo mds probable era que esle busto poseyera una carga expresiva determinada; es decir
que no fuera un elemento "repetitivo” de la obra. Opinidn que pudimos corroborar a través de los datos que recabamos
sobre este tipo de muebles, cuyos "bambocc contienen, en muchos €asos, una expresividad propia. Y también al obser-
var con detenimiente los "bambocci" presentes en este mueble. De hecho comprobamos que éstos, aunque aparente-

mente eran iguales entre si, en realidad diferian en el gesto, en la postura, en detalles del atuendo etc.
De ahi que optaramos por considerar que cada uno de éstos "bamboce!” constituia un "unicum” dentro de la obra

Por este motivo, descartamos el recurso de inferir las caracterfsticas formales de este busto, a partir de ctros bustos pre-

sentes en la cbra y aparenternente similares entre si,

En consecuencia, estimamos que no era licito reintegrar el mencionado busto ya que esta accion hubiera supuesto una invencicn.

Pese a ello fimos conscientes de que la obra sin dicha figura ofrecerfa un aspecto, en cierta medida, incompleto o desequilibrado.

Enlo que se refiere a las lagunas de talla presentes en otros de los "bambocd” del mueble, optarmos, al igual gue en el caso
anterior; por no proceder a su reintegracién debido a que tampoco se sabia como podian haber sido en origen estos ele-

mentos ahora ausentes de la obra .

5in embargo s/ fueron reintegrados otros elementos que

faltaban como las melduras de los dos cajones superiores, W

ya que en este caso sabiamos con exactitud que €stas eran
iguales a las que todavia conservaba el contador Dicha Ut
YR
operacian se llevd a cabo tomando pues como modelo i T

i’
) ‘ iI.T
aquellas aun existentes en el contador y con madera de NS

A

esencia homogénea a la original; es decir con nogal,
La accidn llevada a cabo en esle contador nos sirve

para indicar que solamente podemos reintegrar las

lagunas o los elementos ausentes de una obra cuando

se sabe a ciencia cierta como fueron éstas er origen,
: o5 ; EL CONTADOR DESPUES DE LA RESTAURACION

va que de otra manera la reintegracién supondria una

invencidn y contribuirfa a transformar el objeto que

tenemos entre manos.
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